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Podziekowania

Praca nad niniejsza ksigzka byla fascynujaca podréza — w dostownym i symbolicznym
znaczeniu. Na mojej drodze poznalam wiele oséb, bez ktérych nie dotartabym do celu.
Z wdziecznoscia wspominam mojego promotora profesora Czestawa Robotyckiego (1944-
-2014), ktéry w sposob przystepny, a zarazem interesujacy wprowadzil mnie w tajniki
metod i teorii antropologicznych. Szczegélne podziekowania kieruje w strone profesora
Jerzego Kocha za zaproszenie do publikacji w serii Werkwinkla, merytoryczng i praktycz-
ng pomoc w realizacji naszego projektu oraz za krytyczne i bardzo konsekwentne podej-
$cie do prac redaktorskich. Doktor Annie Sikorze-Sabat dzigkuje za wspdtudziat w redak-
cji ksigzki, Dominice Fraczek natomiast za zmudng korekte pierwotnej wersji tekstu.

W imieniu wlasnym i Redakeji pragne podzigkowaé¢ Ambasadzie Krolestwa Niderlan-
déw w Warszawie za wsparcie pomystu na opublikowanie niniejszej ksigzki, Ministerstwu
Spraw Zagranicznych Krolestwa Niderlandéw w Hadze za wsparcie finansowe, bez ktore-
go projekt nie bytby mozliwy. Mam nadzieje w dalszym ciggu promowa¢ wiedze na temat
kultury holenderskiej w Polsce.

Najcenniejszym zroédtem dla moich badan, a takze wspanialym doswiadczeniem byly
spotkania i rozmowy z osobami, dla ktérych tradycyjne stroje pozostaja codziennoscia,
pasja lub inspiracja. Chce podzigkowaé wszystkim moim rozméwcom, zar6wno znanym
mi z imienia i nazwiska, jak i tym spotkanym przypadkowo, ktérzy pozostali anonimowi.
Za poswiecony czas, goscinnos¢ i zyczliwos$¢ na szczegoélng wdzieczno$é zastuguja: Nel
Boersen, Jorien Brugmans, Jacqueline Cox, Reinie van Goor, Milous Heunks, Andreiske
Hoeksma, Gerrie de Jong-Spaans, Alies de Jonge, Hans Lemmerman, Tjitske van der
Meulen, Chriestie Midema, Ricardo Ramos, Pieter van Rooij, Anneke van der Staal, Cees
Tempel, José Teunissen Johan Veldhuis oraz Frederike de Vries.

W popularyzowaniu wiedzy na temat tradycyjnych strojéw holenderskich wazna role
odgrywajg ilustracje. Instytucjom muzealnym oraz osobom prywatnym dzigkuje za ich
bezinteresowne udostepnienie.
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8 Moda na tradycje

W dlugich podrézach niezbedne sg odpoczynek i schronienie. Przyjaciotom i znajo-
mym w Holandii dzi¢kuje za dach nad gltowa, posilek oraz praktyczne rady. Rodzinie oraz
Guido van Hengelowi dziekuje¢ za zrozumienie mojej pasji oraz niezbedne wsparcie w mo-
mentach, w ktérych trasa wiodla pod gorke.

Serdeczne dzigki! Hartelijk bedankt!
Marta Kargoél
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Holandia w pryzmacie tradycji.
Wprowadzenie
Anna Sikora-Sabat, Jerzy Koch

Pisanie o modzie w kontekscie kulturowym to zadanie nietatwe. Zjawisko to wymyka
sie bowiem prébom precyzyjnego definiowania, gdyz z biegiem czasu obrasta w coraz to
nowe znaczenia. Wydawa¢ by sie mogtlo, ze tytul ksigzki Marty Kargol Moda na trady-
cje... jest swego rodzaju przewrotna gra paradoksow, zestawiajaca ze sobg dwa przeciw-
stawne pojecia: z jednej strony mode, a wiec zjawisko z natury sezonowe, przejsciowe,
wrecz ulotne, z drugiej za$ tradycje, termin, w ktdrego polu semantycznym znajduje sie
ciaglo$¢ i trwanie. Gra stéw okazuje si¢ jednak przy blizszej analizie pozorna, lecz na
poziomie retorycznym moze stanowi¢ doskonaty opis fenomenu, ktéry coraz czytelniej
zaznacza sie w przestrzeni kultury europejskiej, chodzi mianowicie zwrot ku tozsamosci
narodowej.

Praca Marty Kargdl traktuje o holenderskich strojach narodowych w kontekscie wspét-
czesnej kultury. Dzisiaj w $wiadomosci wigkszosci Europejczykéw, w tym takze Polakow,
Holandia funkcjonuje jako kraj bardzo nowoczesny, do glebi zeuropeizowany i zracjo-
nalizowany, gdzie tolerancja i otwarto$¢ zastapily narodowe i nacjonalistyczne ideologie
o dziewietnastowiecznej proweniencji. Nawet jesli recepcja Holandii poza jej granicami
zawiera cale spektrum ocen tamtejszej polityki narkotykowej czy ustawodawstwa w za-
kresie aborcji lub eutanazji, to kraj ten nadal powszechnie i nagminnie kojarzy si¢ z tuli-
panami i wiatrakami, serami i drewniakami — wszystko to stereotypy tylez pozytywne, co
nieprawdziwe. Ale czy na pewno?

Obraz, ktéry szkicuje w swojej ksigzce Marta Kargol, zaskakuje z wielu powodow.
Zmusza on pod wieloma wzgledami do radykalnej rewizji dominujacego w przestrzeni
publicznej dyskursu na temat Holandii i holenderskosci. Autorka niemal dostownie za-
biera czytelnikoéw w podréz po holenderskiej prowingji szlakiem strojéw narodowych
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10 Moda na tradycje

i dzieli si¢ z nimi swoimi spostrzezeniami. Obserwacje stanowig jedng z metod ba-
dawczych wybranych przez autorke, a jednoczesnie jeden z pozioméw przyjetej inter-
pretacji. Pozycja obserwatora z zewnatrz jest z jednej strony, jak pisze we wstepie sama
badaczka (Wstep, s. 15), bardzo korzystna, gdyz zapewnia dystans i $wieze spojrzenie,
z drugiej natomiast sprawia trudnosci, poniewaz ze wzgledu na czas i dystans unie-
mozliwia obserwacje uczestniczaca, a zarazem maksymalne zblizenie si¢ do wszystkich
wydarzen interesujacych badacza.

Kolejnymi poziomami badan sg dla autorki rézne konteksty, w ktérych stroje narodo-
we sie pojawiajg. Owe — jak je za Ewa Domanska i Wilhelmem Diltheyem nazywa - formy
ekspresji kultury holenderskiej podzielone zostaly w pracy na trzy grupy. Do pierwszej
Marta Kargol zaliczyla wszelkie dziatania, ktérych celem jest zachowywanie dziedzictwa
kulturowego. A wigc sg to przede wszystkim aktywnosci na poziomie instytucjonalnym
(organizacje naukowe, muzea), swigta ludowe oraz dzialalno$¢ zespotéw folklorystycz-
nych. Drugg grupe stanowig dzieta sztuki w mniejszym lub wigkszym stopniu inspirowa-
ne tradycyjnymi strojami, a wigc malarstwo, rzezba pomnikowa i fotografia, ale réwniez
kolekcje projektantéw mody. Trzecia forma ekspresji to szeroko pojeta kultura popularna
i jej odbicie w prasie, telewizji, reklamie, sporcie i przemysle turystycznym. Ponadto Au-
torka wprowadza dodatkowy podzial zakladajac, ze uczestnictwo w kulturze realizuje si¢
w trzech odrebnych, lecz zazgbiajacych sie plaszczyznach: regionalnej, panstwowej i po-
litycznej.

Motywem przewodnim tych rozwazan jest jednak przede wszystkim rola stroju naro-
dowego zmieniajaca si¢ w zalezno$ci od kontekstu, a pojeciami kluczowymi sg dziedzic-
two narodowe i tradycja. Autorka umiejetnie dawkuje czytelnikom wiedze, stopniowo po-
szerzajac swoje rozwazania o coraz to nowe kregi. Swoistym punktem wyjscia jest prezen-
tacja strojow charakterystycznych dla poszczegolnych regionéw Holandii, dane dotyczace
ich codziennego uzytkowania na danym terenie oraz obserwacje i osobiste doswiadczenia
autorki z wizyt w holenderskich wioskach i miejscowo$ciach.

Kolejnym kregiem, w ktéry wprowadza swoich czytelnikéw Marta Kargol, jest prze-
strzenn muzealna. Stroje zmieniaja tutaj swoja funkcje ze §cisle uzytkowej na reprezenta-
cyjna: staja sie elementem kulturowego dziedzictwa narodowego. Autorka przyjmuje role
przewodniczki i zarazem recenzentki poszczegoélnych inicjatyw wystawienniczych. W ten
krag znaczeniowy wpisuja si¢ dodatkowo réznego rodzaju imprezy folklorystyczne oraz
dziatalno$¢ wielu zespoléw ludowych, a takze instytucji i stowarzyszen naukowych, ktore
w swoich celach statutowych maja ochrone dziedzictwa kulturowego.

W nastepnej czesci pracy omowienie zakresu funkeji i znaczenia holenderskiego stro-
ju narodowego znowu ulega poszerzeniu, kiedy staje si¢ on inspiracjg dla artystéw. Naj-
bardziej oczywistym przedmiotem badan jest w tym przypadku wspotczesna moda, od
ktdrej autorka zaczyna swoja opowies¢. Zarysowuje bardzo ciekawy obraz, w ktorym spla-
taja si¢ Swiadomo$¢ tradycji i che¢ zachowania dziedzictwa kulturowego z pozbawionym
glebszej refleksji zamilowaniem do estetyki. Inspiracje strojami narodowymi pojawiaja si¢
réwniez w innych dziedzinach sztuki, takich jak malarstwo, fotografia czy rzezba pomni-
kowa. Marta Kargol ukazuje czytelnikowi nie tylko same dziela sztuki, ale przybliza syl-
wetki ich autoréw. Inspiracja tradycja, przez kazdego z nich rozumiana inaczej, przynosi
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Holandia w pryzmacie tradycji. Wprowadzenie 11

zaskakujace i niezwykle efekty, jak cho¢by w pracach atelier teatralnego Het Wilde Oog,
skonstruowanych z nakfadajacych si¢ na siebie warstw znaczeniowych, z ktérych kazda
jest posrednio badz bezposrednio wynikiem inspiracji historig kulturowa. Dodatkowej
warto$ci przydaja w tym rozdziale wypowiedzi samych artystow, ktorzy nie zawsze w pel-
ni $wiadomi sg Zrédet wlasnej tworczosci.

Ostatni, najszerszy krag znaczeniowy to kultura popularna, zjawisko niezwykle agre-
sywne, niemal drapiezne, gdyz na wlasny uzytek zawlaszczajace bez reszty kazdy obszar
zycia ludzkiego, w tym takze dziedzictwo kulturowe i stroje narodowe. W tym kontekscie
nastepuje jeszcze jedno zawlaszczenie: tradycyjne ubiory traca swoj lokalny charakter,
stajac si¢ niejako uproszczonym symbolem narodowym. Marta Kargol przestawia kilka
dziedzin, w ktérych to zjawisko przejscia i zawltaszczenia jest najbardziej widoczne, a wiec
przede wszystkim reklame, sport i przemyst turystyczny. Kultura popularna upraszcza tra-
dycje narodowa sprowadzajac ja do kilku zaledwie figur i obrazéw, sposrdéd ktérych najpo-
pularniejsze sa oczywiscie postacie Vrouw Antje i Zeeuws Meisje oraz zestawy gadzetéw
dla turystéw i kibicéw sportowych, sktadajace sie gléwnie z pomaranczowych chodakéw
i nakry¢ glowy stylizowanych na volendamski czepek.

Stroje narodowe systematycznie tracg swoje pierwotne znaczenie i funkcje. Z wiej-
skich doméw i z malomiasteczkowych ulic przenosza si¢ w zupelnie inng, czesto specjal-
nie dla nich wykreowang przestrzen. Nie s3 juz odzieza, kawatkami tkaniny, ktéra ma
przede wszystkim okrywa¢ i chroni¢ przed zimnem, lecz urastaja do rangi symboli, ele-
mentéw dziedzictwa spolecznosci lokalnej, a nawet catego narodu. Ksigzka Marty Kargdl
prezentuje czytelnikowi caly éw proces utraty dawnych i jednocze$nie zyskiwania nowych
znaczen w odmiennych historycznie i kulturowo kontekstach. Autorka opisujac i zdajac
relacje z wlasnych badan stawia szereg pytan o przyczyny tego zjawiska. Czy mozemy mo-
wi¢ 0 modzie na tradycje? Czy tez jest to raczej wyraz leku przed utratg istotnego elementu
kultury? Pojeciem kluczowym wydaje sie¢ w kontekscie takich rozwazan nostalgia, ktora
Svetlana Boym definiuje jako tesknote za czyms, co juz odeszlo, lub, jak w przypadku
tradycyjnych strojéw holenderskich, na naszych oczach odchodzi. Nostalgia wzmacnia-
jaca zaklada rekonstrukcje tego, co utracone, natomiast nostalgia refleksyjna to tesknota
sama w sobie (Wstep, s. 16). W ten sposdb kazda inspiracja strojem narodowym, kazdy
nowy kontekst, w jakim 6w ubidr si¢ pojawia, staje si¢ przejawem nostalgii, tesknoty za
przeszloscia.

Mnogos¢ nowych przestrzeni znaczeniowych i kontekstéw niesie ze sobg niebezpie-
czefistwo uproszczen i przeinaczen, tak jak ma to miejsce w kulturze popularnej oraz
w sztuce. Moéwimy wowczas o inspiracji i faczeniu tradycji z nowoczesnosciag. W kolek-
cjach projektantéw mody pojawiaja si¢ tradycyjne tkaniny, kroje nawigzujace do strojow
narodowych i laczone ze wspdlczesnymi elementami odziezy. Fotografowie umieszczajg
kobiety w czepkach i kraplapach na tle szklanych biurowcéw, a jubilerzy tworza kolczyki
przypominajace ksztaltem oorijzer. Oswajaja wigc niejako tradycje, probujac dopasowac
ja do wspolczesnosci, a jednoczesnie, $wiadomie lub nie, ratujac od zapomnienia.

Whbrew pozorom podobny proces nastepuje w kulturze popularnej: postacie Zeeuws
Meisje czy Vrouw Antje, znane z reklam i opakowan produktéw nabialowych, réwniez sta-
nowig wyraz swego rodzaju nostalgii i przywiazania do tradycji, jednocze$nie bedac proba
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12 Moda na tradycje

jej uwspolczesnienia. W tym kontekscie uproszczenie osiaga kolejne stadium: dziewczyny
w strojach charakterystycznych dla Zelandii i Volendam staja si¢ symbolami narodowej
tradycji, obejmujacej swym zasiegiem juz nie dany region, lecz caly kraj, a nawet stajac si¢
poza jego granicami swoistymi reprezentacjami na zasadzie pars pro toto.

Marta Kargdl prezentuje t¢ wielowarstwowo$¢, wzajemne przenikanie sie i wielo-
znaczno$¢ nowych przestrzeni kulturowych stroju narodowego, ale pilnuje sie, by ich nie
oceniaé. Kwestie te pozostawia otwarta w sposob celowy, ze §wiadomoscia, jak pisze Jan
Assmann, ze historia jest nam dana wylacznie przez pamigé.

biblioteka .



Wstep

Holandig postrzega si¢ jako panstwo wolnosci i swobody obyczajowej, a obraz jej kultury
kreowany jest przez turystyczne wizyty w Amsterdamie. To miasto zdaje si¢ odzwiercie-
dla¢ typowa kulture holenderska. Przyjezdnym czesto brakuje $wiadomosci, ze krajobraz
kulturowy prowincji rézni si¢ w sposéb diametralny od kultury Amsterdamu, a obok no-
woczesnych, wieloetnicznych zbiorowisk miejskich kraj ten posiada tradycyjne, zamknie-
te spolecznosci, zamieszkujace niewielkie miejscowosci i zyjace w wielkim poszanowaniu
lokalnego dziedzictwa oraz w przywigzaniu do tradycyjnych wartosci.

Mottem niniejszej pracy jest ,moda na tradycje”. Moda - zjawisko kulturowo zmien-
ne i ksztaltowane przez czas i miejsce, w ktérym powstaje — odnosi sie do spotecznych
upodoban uznawanych w procesie interakcji za wspoélne i dominujace. Tradycja jest na-
tomiast forma istnienia przeszlosci w terazniejszosci przez przywolywanie jej elementéw
i czynienie ich waznymi. O modzie na tradycje mozemy moéwi¢ wowczas, gdy dziatania
zmierzajace do zachowania tradycji, przekazania jej kolejnym pokoleniom i uobecniania
w terazniejszosci intensyfikujg sie i obejmujg szerokie kregi spoleczne, wywolujac kolejne
reakcje w postaci podejmowanych inicjatyw. Celem niniejszej pracy jest odpowiedz na
pytanie o to, czy we wspolczesnym spoleczenstwie holenderskim istnieje moda na trady-
cje (wyrazana w strojach regionalnych). Ten element kulturowego dziedzictwa Holandii
ksztattowal sie w ciagu kilku stuleci, a od schylku XIX wieku podlega mniej lub bardziej
gwaltownemu procesowi zanikania w zyciu codziennym. Dawniej byt lokalnym lub re-
gionalnym fenomenem kulturowym, ktéry na fali zainteresowania tradycjami ludowymi
iich réznorodnej eksploracji stat sie czescia dziedzictwa narodowego, by wspélczesnie za-
istnie¢ w wielu réznych kontekstach, przyjmowac réznorodne formy i przekazywaé nowe,
odmienne od tradycyjnych tresci.

Ramy czasowe pracy obejmuja okres okolo dwunastu lat, poczawszy od roku 2000.
Nie jest to data przypadkowa i nie wynika z arbitralnego nadania jej szczegolnego znacze-
nia. W ostatnich dziesiecioleciach ubieglego stulecia sami Holendrzy zastanawiali si¢ nad
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14 Moda na tradycje

tym, czy tradycyjne stroje dotrwaja do poczatku kolejnego tysigclecia. Kiedy ten moment
nastapil, zdecydowali si¢ policzy¢ osoby noszace ubiory tradycyjne na co dzien, aby zba-
da¢ stopien, w jakim to zjawisko bylo jeszcze obecne. Wazng role odegrata takze wystawa
zorganizowana w 2000 roku w Hadze Over en weer. Mode en streekdracht (Wcigz od nowa.
Moda i stréj regionalny). Stanowila ona podsumowanie relacji zachodzacych pomiedzy
moda i strojami tradycyjnymi w poprzednich stuleciach.

Obok gléwnego pytania o istnienie mody na tradycj¢ nasuwa sie takze szereg pytan
pobocznych. W jakich formach wystepuja tradycyjne stroje w miejscowo$ciach, w kto-
rych byly noszone, a w jakich poza ich obszarem? Czy ubiory regionalne s3 forma iden-
tyfikacji z tradycjg holenderska oraz jaka odgrywaja role w sposobie definiowania tozsa-
moéci regionalnej oraz narodowej? W jaki sposéb perspektywa czasu i miejsca wplywa na
postrzeganie kultury tradycyjnej jako lokalnej, regionalnej i narodowej? Jak ksztaltuje si¢
geografia kulturowa w Holandii w odniesieniu do form zachowywania tradycji strojow
regionalnych? W jaki sposob dzialania podejmowane w celu zachowywania i przekazywa-
nia tradycji wpisuja sie¢ w specyficzne formy uczestnictwa w zyciu spotecznym? Jaka jest
rola ubioru w przekazywaniu znaczen kulturowych? Jakie jest miejsce i znaczenie trady-
cyjnego ubioru holenderskiego we wspolczesnej turystyce i komercji? Jaka funkcje petni
tradycyjny ubidr we wspolczesnej konsumpcji kultury? Czy kultura masowa dokonuje
zawlaszczenia kultury tradycyjnej i czy jest sposobem na jej zachowanie? Czy moda na
tradycje oraz proby unarodowienia dawnej kultury lokalnej sg proba redefiniowania toz-
samo$ci narodowej w realiach spoleczenstwa multikulturowego oraz w dobie globalizacji?
W pracy pojawiac sie bedzie ponadto refleksja genderowa, stuzaca odpowiedzi na pytanie
o réznice w do$wiadczaniu tradycji pomiedzy kobietami i mezczyznami.

Odpowiedzi na wyzej postawione pytania zostaly sformutowane na podstawie ma-
teriatu zrédtowego zebranego w latach 2009-2013. Obejmuje on takie rodzaje Zrédet jak
holenderska literatura przedmiotu, artykuty naukowe i prasowe, archiwalia, fotografie (ze
zbioréw obcych oraz wlasne), notatki z obserwacji, zapiski z wywiaddéw, katalogi wystaw,
afisze oraz ulotki muzealne, kartki pocztowe i pamigtki turystyczne, elementy strojow
oraz strony internetowe organizacji kulturowych, muzeéw i grup folklorystycznych'.

1. Gléwne zalozenia metodologiczne i konstrukcyjne pracy

Obserwowanie, a przede wszystkim do$wiadczanie kultury innego kraju jest dlugotrwalym
procesem, wymagajacym znajomosci wielu technik poznawczych. Rozpatrywanie jedne-
go aspektu kultury nie zwalnia obserwatora od obowiazku poznania kontekstu badanego
zagadnienia. Pozycja obserwatora z zewnatrz, goscia, ktory odwiedza inny kraj z rézna
czestotliwoscia, utrudnia z jednej strony to poznanie, z drugiej za$ nadaje mu szczegol-
nego waloru. Przeszkodg sg czas i dystans uniemozliwiajace obserwacje uczestniczaca we

! Pierwotng wersjg niniejszej publikacji jest ksigzka drukowana. Wersja elektroniczna ksigzki zawiera dodatkowo
aneks z ilustracjami.
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wszystkich wydarzeniach godnych uwagi badacza. One jednak wprowadzajg go w stan
poznawczej ,tesknoty”, nadajacej jego spojrzeniu szczegolnej ostrosci.

Zagadnieniem obecnym w rozwazaniach bedzie doswiadczenie tradycji przez jed-
nostke lub zbiorowo$¢é. Ewa Domanska w ksiazce Mikrohistorie zaklada, iz doswiadczaé
mozemy tylko swego zycia za pomoca wlasnej $wiadomosci. Dalej przytacza uwage nie-
mieckiego filozofa Wilhelma Diltheya, wedlug ktérego poznanie do$wiadczenia innych
mozliwe jest przez interpretacje ekspresji owego doswiadczenia. Ta ekspresja ksztaltuje
réwniez nasze doswiadczenie, a zatem umozliwia nam wejscie w dialog z tubylcem i ne-
gocjacje wspolnej wizji rzeczywistoéci>. W badanym przeze mnie przypadku obserwacji
zostaly poddane stroje regionalne jako wlasciwy element kultury tradycyjnej. Przez forme
ekspresji rozumiem ekspozycje muzealne, publikacje o charakterze naukowym lub popu-
larnonaukowym, folklor oraz rézne formy czerpania inspiracji z tradycji, ktére przybiera-
ja posta¢ dziel sztuki badZ nowoczesnych kreacji mody.

Formy ekspresji kultury holenderskiej, wyrazajacej sie poprzez stroje tradycyjne, podzie-
lone zostaly na trzy grupy. Roznig si¢ one przede wszystkim postawa wobec tradycji oraz ce-
lem podejmowanych wobec niej dzialan. Do pierwszej grupy zostaly zaliczone wszystkie
te dzialania, ktdre stuza zachowywaniu dziedzictwa kulturowego. Mowa tu o przedsiewzig-
ciach instytucjonalnych (organizacje naukowe, muzea), swietach folklorystycznych oraz
dziatalnosci zespotéw tanecznych i muzycznych traktujacych tradycyjne stroje jako kostium
sceniczny. Druga grupa ekspresji sg dzieta artystyczne inspirowane tradycyjnymi strojami.
Postawa projektantéw mody oraz artystow siegajacych po ten element holenderskiej kul-
tury rézni si¢ od poprzedniej zmiang priorytetow: wartosci artystyczne i estetyczne stajg
sie wazniejsze od idei zachowywania tradycji w $wiadomosci wspolczesnych. Trzecia for-
ma ekspresji sg zjawiska istniejace w obrebie kultury popularnej (prasa, telewizja, turystyka,
reklama i sport). Osig Iaczacy te trzy grupy ekspresji kulturowej jest zalozenie, iz cztowiek
uczestniczy w zyciu spolecznym na trzech réznych plaszczyznach: lokalnej (regionalnej),
panstwowej i politycznej. Innymi stowy, kazdy moze partycypowaé w kulturze jako mieszka-
niec miejscowosci lub regionu, jako Holender oraz jako obywatel panstwa holenderskiego.
Wprowadzenie tej osi znaczeniowej, odnoszacej si¢ do jakosci uczestnictwa, ma dwojaki cel:
nadanie podejmowanym rozwazaniom spdjnosci oraz latwiejsze rozpoznanie i klasyfikacje
ekspresji kulturowych. Moim celem bylo zgromadzenie jak najszerszej gamy zjawisk w celu
opisania dos§wiadczenia kultury poprzez tradycyjne stroje w calej petni i zfozonosci znaczen.
Ze wzgledu na ich iloé¢ i réznorodnosé¢ zmuszona bytam dokonaé stosownej selekcji. Dlate-
go tez postuze si¢ metodg case studies, o ktorej Ewa Domanska pisata:

Czlowieka i jego losy poznajemy za posrednictwem cases (przypadkow), ,miniatur’,
antropologicznych opowiesci, ktdre jak sonda pozwalaja wnikna¢ w codzienng rze-
czywisto$é.

Trafne rozpoznanie wszystkich wspomnianych wyzej form doswiadczenia kultury
tradycyjnej i ich nalezyte zrozumienie wymaga takze wybrania odpowiednich metod

2 Por. E. Domariska, Mikrohistorie, Poznan 2005, s. 135-143.
3Ibidem, s. 63.
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epistemologicznych oraz narzedzi interpretacji i analizy. Kazde z nich zostanie osobno
omdwione w momencie podejmowania rozwazan na temat konkretnego zjawiska. Na tym
etapie metodologicznych rozmyslan podkreslam jedynie generalne problemy, z jakimi ze-
tknetam sie w procesie badawczym.

Warto zwrdci¢ uwage na pojecie tzw. stylu kulturowego odrodzenia. Brytyjska badacz-
ka Lou Taylor, zajmujaca si¢ metodologia badan nad historia ubioru, twierdzi, iz takie
zjawisko ma miejsce w momencie zderzenia tradycji z nowoczesnoscia, ktére determinuje
zachowywanie narodowego dziedzictwa, zagrozonego niegdy$ procesem industrializacji,
a dzi$ takze przez globalizacje®. Sadze, ze teoria ta jest godna uwagi w kontekscie pytania
o role tradycji w spoleczenstwie wieloetnicznym w dobie globalizacji. Warto uwzgledni¢
ja w analizie doswiadczenia kultury przez Holendréw, jednak nie nalezy wszelkich prze-
jawéw dazenia do zachowania pamieci o lokalnej kulturze postrzegaé jako wyrazu leku
przed nowoczesnoécig. Troska o zachowanie i przekazanie lokalnej tradycji wynikaé¢ moze
z bardzo osobistego i indywidualnego do$wiadczenia, szacunku dla wlasnych korzeni lub
ze zwyklego zainteresowania przeszloécia i kultura.

Moim celem jest badanie tradycji, czyli tego, co i w jaki sposéb dana spotecznoéé
przezywa. Owo przezycie moze by¢ interpretowane jako wyraz nostalgii. Svetlana Boym
w ksiazce The future of nostalgia wprowadza typologie tego pojecia, dzielgc nostalgie na
wzmacniajacg i refleksyjna. Pierwsza z nich polega na rekonstrukcji utraconego domu,
druga jest za$ tesknota samg w sobie. Nostalgia wzmacniajgca to taka, ktora sama siebie
postrzega jako tradycje oraz prawde i do tej prawdy nieustannie dazy. Nostalgia reflek-
syjna kryje si¢ w ambiwalencji tesknoty i przynaleznosci. Nie boi si¢ sprzeczno$ci, ktéra
niesie ze sobg nowoczesnos$¢’. Pojecie nostalgii oraz jego typologia odegraly wazna role
w interpretacji opisywanych w pracy studiéw przypadku.

Doswiadczanie kultury zywej w jej naturalnym $rodowisku rézni si¢ zasadniczo od
doswiadczania tradycji w kontekstach nowoczesno$ci. Obiekty i rytualy tracg dawne zna-
czenia, a ich tradycyjny przekaz przestaje by¢ zrozumialy. Odnoszac t¢ uwage do strojow
regionalnych, mam na mysli utrate czytelnosci przekazu spotecznego, na przykltad oznak
zaloby lub demonstracji przynaleznosci do pewnej grupy wyznaniowej. Ubiory te nie sg
juz elementem zycia codziennego, ale obiektem muzealnym, zrédtem inspiracji, rekwizy-
tem scenicznym lub elementem oprawy uroczystosci folklorystycznych. Ubiér w swoim
naturalnym $rodowisku, czyli w codziennosci, pelni przede wszystkim funkcje praktycz-
ne, takie jak ochrona przed zimnem i innymi bodZcami zewne¢trznymi oraz ostona nago-
$ci. Funkcjonalno$¢ stroju zostaje poszerzona w tzw. procesie uspolecznienia, w ktorego
toku jego elementy nabywajg zdolnoséci niewerbalnego przekazu komunikatéw, a ponadto
stroj staje si¢ ozdobg. W miare zanikania tradycyjnej kultury nastepuje calkowita zmia-
na hierarchii funkeji ubioru i najwazniejsza role zaczyna odgrywaé funkeja znaku. Eric
Hobsbawm zauwazyt, iz przedmioty i praktyki tracac funkcje praktyczna, wyzwalajg
najmocniejszy przekaz symboliczny, a najwazniejsza staje si¢ funkcja rytualna’. Funkcje

*L. Taylor, The study of dress history, Oxford 2002, s. 217.
®Por. S. Boym, The future of nostalgia, New York 2001, s. XVIIL
¢ The invention of tradition, red. E. Hobsbawm, T. Ranger, New York 1983, s. 4.
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ubioréw tradycyjnych zostaja przewarto$ciowane w procesie ich zanikania w codzienno-
$ci i przechodzenia w inne formy istnienia w kulturze.

Tradycyjne stroje s zatem struktura znakéw, podobnie jak konteksty kultury, w ktd-
rych je dzi§ odnajdujemy. Zaréwno w doswiadczeniu kultury, jak i w jego ekspresji po-
trzebne jest zrozumienie tresci tworzonej przez te znaki. W odniesieniu do kultury tra-
dycyjnej Piotr Bogatyriew wyrdznia nastepujace tresci, ktore moga by¢ wyrazane przez
stréj: wiek, ple¢, stan cywilny, grupa spoteczna i przynaleznos¢ do spotecznosci lokalnej,
regionalnej lub narodowej’. Odczytanie wspotczesnych znaczen ubioru pozwoli zatem na
okreslenie postawy Holendréw wobec ich tradycyjnej kultury.

2. Definicje kluczowych pojec

Przedstawiony ponizej sposéb rozumienia podstawowych poje¢é, ktore pojawiac sie beda
w réznych momentach mojej narracji, nie ma na celu zreferowania ztozonosci terminéw,
definiowanych juz wielokrotnie i na rozmaite sposoby w zaleznosci od dyscypliny i srodo-
wiska naukowego. Jest to $wiadoma selekcja posrdd istniejacych definicji, dokonana prze-
ze mnie na potrzeby omawianych w pracy zagadnien. Kluczowe beda zatem nastepujace
pojecia: dziedzictwo, tradycja, folkloryzacja i stroje ludowe (regionalne).

Przez pojecie dziedzictwa bede rozumiala calo$¢ spuscizny kulturowej obecnej w pa-
mieci, doswiadczeniach, muzeach oraz innych instytucjach®. Jest to spudcizna pewnych
wartosci powstajacych w wyniku zbiorowego wysitku, ktére przekazywane sa w spadku
kolejnym pokoleniom, podlegaja jednak procesowi selekcji. W zaleznosci od sytuacji
spoleczno-kulturowej dana zbiorowos¢ dokonuje wyboru tych wartosci, ktdre sg dla niej
szczegOlnie wazne. W takim ujeciu dziedzictwo jest zaréwno tworem przesztosci, jak i te-
razniejszo$ci’. Dziedzictwo sklada sie z naszej przeszloséci, pamieci oraz tradycji'.

Tradycja nazywac bede - za Jerzym Szackim — obecno$¢ przeszloéci w terazniejszosci,
ale obecno$¢ odrebng od historii''. Wigze si¢ ona z okre$long postawg, ktorej dgzeniem
nie jest badanie wiedzy, lecz wyczucie oraz zrozumienie przeszlosci. Moim celem jest ba-
danie tradycji jako tego, co dana spolecznos¢ przezywa, nie za$ tego, jaka ta przeszto$é
byta'?. Jezeli tradycje pojmujemy jako wybrang przez dane pokolenie cze¢$¢ catosciowego
dziedzictwa, to ubiory regionalne beda do niej nalezaly dzigki okreslonej postawie wo-
bec nich oraz sposobie, w jaki celebruje sie pamie¢ o nich. Tradycja nazywa sie bowiem

7 P. Bogatyriew, Semiotyka kultury ludowej, wstep i oprac. M.R. Mayenowa, Warszawa 1975, s. 163-233.

8 Heritage studies. Methods and approaches, red. M. Louise, S. Serensen, J. Carmen, London-New York 2010, s. 13.
9 Por. Z. Kobyliniski, Wlasnos¢ dziedzictwa kulturowego, Warszawa 2009, s. 13-19.

19M. Rampley, Contested histories: Heritage and/as the construction of the past: An introduction, w: Heritage, ideology
and identity in Central and Eastern Europe. Contested past, contested present, red. M. Rampley, Warszawa 2012, s. 1.
7. Szacki, Tradycja, Warszawa 1971, s. 220.

12Jest to jedna z wielu mozliwych definicji. Réznorodne definicje tradycji referuje J. Go¢kowski, Struktura i funk-
cje tradycji, w: Rozwazania o tradycji i ethosie, red. J. Baradziej, ]. Go¢kowski, Krakéw 1998, s. 13-49.
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ciagloé¢ wielopokoleniows, polegajaca na postugiwaniu si¢ tymi samymi wzorami kultu-
rowymi". Miejscem tradycji jest przestrzen spoleczna rozumiana jako obszary, w ktérych
maja miejsce zachowania §wiadczace o jej respektowaniu'®.

Kulturg ludowa nazywa¢ bede (opierajac sie na definicji zaproponowanej przez Jana
Stanistawa Bystronia) uwarunkowany zespot tresci stanowigcy czes¢ wigkszej calosci, na
przyklad kultury narodowej*. Przez tresci kulturowe rozumiem wszystkie wytwory ludz-
kie: materialne i niematerialne. Proces folkloryzacji ma miejsce, gdy tradycyjna kultura
ludowa staje si¢ czescig kultury masowej. Celem folkloryzacji jest wyodrebnienie pew-
nych elementéw kultury ludowej w celu nadania im nowych treséci i wartosci, w zaleznosci
od aktualnych potrzeb's.

Pod pojeciem tradycyjnych strojéow holenderskich rozumie¢ nalezy ubiory noszone
w przeszlo$ci, a takze wystepujace w réznych cze$ciach Holandii na poziomie lokalnym
lub regionalnym, odrebne od obowigzujacej mody, ktéra dominuje w miastach. Sg to
ubiory etniczne noszone przez przedstawicieli jednej miejscowosci lub regionu i wyra-
zajace wiez z dang spoteczno$cia. W jezyku niderlandzkim stosowane sg dwa okresle-
nia: klederdracht oraz streekdracht. Pierwsze z nich wystepuje najczesciej w literaturze
przedmiotu i oznacza po prostu tradycyjna odziez ludows, drugie za$ podkresla przy-
naleznos¢ strojow jako elementu kultury materialnej do okreslonego obszaru (miejsco-
wosci, regionu, prowingji).

W dyskursie naukowym poswi¢conym zjawisku polskiej odziezy ludowej powszech-
nie stosuje sie podzial na ubidr i stroj. Pierwszy rozumiany jest jako odziez noszona na
co dzien, pelnigca przede wszystkim funkcje uzytkowe. Stréj natomiast ma charakter
odswietny, a jego funkcja uzytkowa schodzi na dalszy plan, ustepujac miejsca funkcjom
komunikacyjnym, rytualnym oraz symbolicznym'. Rozrdznienie to opiera sie zatem na
teorii struktury funkcji. W odniesieniu do omawianych w pracy zagadnien bede uzywata
zamiennie okreglenia: stroje tradycyjne, ubiory regionalne oraz odziez ludowa. Rezygnuje
ze stosowania tradycyjnie przyjetej terminologii z dwdch istotnych powoddéw. Po pierw-
sze, niniejsza praca dotyczy zasadniczo istnienia ubioréw regionalnych w kontekscie
wspotczesnodci, w ktérym tradycyjne funkcje odgrywaja juz znikoma role. Po drugie,
w jezyku niderlandzkim stosuje si¢ pojecia: zondagse dracht oraz doordeweekse dracht,
oznaczajace odpowiednio ubiory noszone ,w niedziel¢” oraz dni ,,powszednie”. Trady-
cyjna terminologia polska nie ma zatem zastosowania tak w odniesieniu do sytuacji ho-
lenderskiej, jak i do podejmowanego tu, specyficznego ujecia problemu ludowej kultury
materialnej.

BBbidem, s. 14.

14 1bidem, s. 15.

15 Por. K. Sroda-Wieckowska, Komercjalizacja wybranych elementéw tradycyjnej kultury ludowej, w: Tradycja
dla wspélczesnosci. Cigglos¢ i zmiana, T. 4: Tradycja w kontekstach kulturowych, red. . Adamowski, J. Wojcicka,
Lublin 2011, s. 203-204.

16Thidem, s. 204-210.

7R, Kantor, Ubiér-stréj-kostium. Funkcje odzienia w tradycyjnej spolecznosci wiejskiej w XIX i w poczgtkach XX
wieku na obszarze Polski, Krakow 1982, s. 75-78.
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3. Tradycyjne stroje w holenderskiej literaturze naukowej
i popularnonaukowej

Ze wzgledu na tematyke literature holenderskg zajmujaca sie tradycyjnymi strojami po-
dzieli¢ mozemy na kilka grup. Pierwszg z nich stanowia prace pos$wiecone historii my-
$li etnograficznej w Holandii, przeobrazeniom kultury ludowej i procesom folkloryzacji.
Druga grupe tworza prace etnograficzne dotyczace tradycyjnych strojow, rozwoju ich
form oraz znaczen kulturowych. W grupie trzeciej znajduje sie literatura z zakresu historii
sztuki i jej zwigzkoéw z tradycyjnymi strojami, ktére byly zrodlem inspiracji dla artystow
holenderskich i zagranicznych juz od drugiej potowy XIX wieku. W czwartej grupie nato-
miast umieszczam prace powstale w ostatnich latach, ktére sg wyrazem zainteresowania
kulturg tradycyjna na poziomie lokalnym. Przyblizone zostang sylwetki autoréw, ktérych
postawa badawcza jest wyrazem ich tozsamo$ci. W ostatniej grupie znajdujg sie pozycje
o tematyce najblizszej rozwazaniom podejmowanym w tej rozprawie, a zatem dotyczace
form obecnosci tradycyjnych ubioréw we wspolczesnej kulturze.

Grupa pierwsza: Historia mysli etnograficznej

Posréd prac dotyczacych historii mysli etnograficznej w Holandii wymieni¢ nalezy przede
wszystkim monumentalne dzieto Ada de Jonga De dirigenten van de herinnering. Museali-
sering en nationalisering van de volkscultuur in Nederland 1815-1940 '® (Dyrygenci pamieci.
Muzealizacja i nacjonalizacja kultury ludowej w Holandii 1815-1940). Autor przedstawit
tutaj mechanizmy przemiany regionalnej kultury ludowej w kulture regionalna, omawia-
jac to zjawisko w okresie obejmujacym wiekszg czes¢ wieku XIX oraz pierwszg potowe XX
stulecia. Zwrécit uwage na réznorodne postawy wobec kulturowego dziedzictwa i dzia-
tania podejmowane w celu jego ochrony oraz dokonal przegladu instytucji i inicjatyw
indywidualnych. Wspomniana ksigzka jest bardzo waznym studium, gdyz pozwala zro-
zumie¢ pochodzenie dzisiejszych zjawisk, a takze obserwowanie zmian, jakie zachodzily
w ciggu dwdch ostatnich stuleci w sposobie myslenia Holendréw o ludowym dziedzictwie
kulturowym.

Tematem instytucjonalizacji i nacjonalizacji kultury ludowej w Holandii zajmowat si¢
takze Gerard Rooijakkers. W ksigzce Volkskunde. De rituelen van het dagelijks leven'® (Ludo-
znawstwo. Rytualy zycia codziennego) omowil historie mysli etnograficznej oraz role idei
romantyzmu i nacjonalizmu w ksztaltowaniu nowego wizerunku kultury ludowej, a takze
jej popularyzacje i folkloryzacje.

8 Por. A. de Jong, De dirigenten van de herinnering. Musealisering en nationalisering van de volkscultuur in Ne-
derland 1815-1940, Nijmegen 2001.

Y G. Rooijakkers, Volkskunde. De rituelen van het dagelijks leven, Utrecht 2001. Na temat holenderskiej mysli
etnograficznej réwniez w: T. Dekker, De Nederlandse volkskunde. De verwetenschappelijking van een emotionele
belangstelling, Amsterdam 2002; Volkscultuur. Een inleiding in de Nederlandse etnologie, red. T. Dekker, H. Roo-
denburg, G. Rooijakkers, Nijmegen 2000.
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Grupa druga: tradycyjne stroje w ujeciu etnograficznym

Do tradycyjnych strojow holenderskich odnosi si¢ niezwykle bogata literatura przedmio-
tu, ktéra ujmuje to zagadnienie zaréwno w naukowy, jak i popularny sposéb. Ubiory te
omawiano w ujeciu ogélnonarodowym, regionalnym i lokalnym. W rozwazaniach obecny
byl niemal zawsze opis poszczegdlnych elementéw ubioru, ich znaczenie i symbolika oraz
rozwoj i zachodzgce w czasie zmiany. Wiele miejsca poswiecono komunikatom zawartym
w tradycyjnych strojach informujacych o pochodzeniu ich wladciciela, jego stanie majat-
kowym i cywilnym oraz wyznaniu.

Do najwazniejszych publikacji opisujacych stroje tradycyjne na obszarze catej Ho-
landii nalezy zaliczy¢ przede wszystkim ksiazke Klederdrachten. Een reis langs de levende
streekdrachten van Nederland® (Stroje tradycyjne. Podroz sladami wspotczesnych strojéw
regionalnych w Holandii), powstala w latach siedemdziesigtych ubieglego stulecia. Jest ona
fotograficznym i reporterskim zapisem podrézy przez Holandie, podczas ktérej autorzy
spotykali sie z kobietami noszacymi tradycyjne stroje. Opis ubioréw powstat na podsta-
wie przeprowadzonych wywiadéw. Ksigzka zawiera unikatowe zdjecia, pokazujace na
przyklad sposéb zakladania stroju, co jest waznym zrédtem kostiumologicznym, pozwa-
lajacym pozna¢ proces ubierania si¢ oraz wzajemna relacje elementéw ubioru. W latach
osiemdziesigtych powstala praca anglojezyczna, oparta w duzej mierze na powyzszej pu-
blikacji, zatytutowana The costume of Holland* (Kostiumy holenderskie). Rozszerzono ja
0 opis strojow, ktore nie byly juz wéwczas noszone na co dzien, a zatem o ubiory regional-
ne z Limburgii, Brabancji, Drenthe, Groningen oraz Fryzji.

W latach osiemdziesigtych XX wieku zostata opublikowana takze ksiazka Het grote
klederdrachten boek* (Wielka ksiega tradycyjnych strojéw), w ktdrej — obok charakterysty-
ki poszczegélnych ubioréw regionalnych - autor prébuje odpowiedzie¢ na szereg pytan:
czym byly tradycyjne stroje, czy zawsze wygladaly tak samo oraz czy byty moda prze-
szto$ci? Najciekawsze bylo pytanie o to, czy tradycyjne stroje dotrwaja do roku 2000 jako
odziez codzienna? Stanowilo ono wyraz troski o dziedzictwo kulturowe i jego przetrwa-
nie, zawierajacy zyczenie badacza, by tak si¢ stalo.

Najnowsza publikacja, charakteryzujaca tradycyjne stroje we wszystkich regionach
Holandii, jest wydana w 2008 roku ksiagzka De Schoonheid van ons land® (Pigkno na-
szego kraju). Jest to album zawierajacy czarno-biale fotografie, ktérym towarzyszy opis
tradycyjnych strojow oraz bardzo klarownie przedstawiony podzial terytorialny, co

20 C. Nieuwhoff, W. Diepraam, C. Oorthuys, Klederdrachten. Een reis langs de levende streekdrachten van Neder-
land, Amsterdam 1976.

2 bidem, The costume of Holland, Amsterdam-Brussels 1985. Inne publikacje anglojezyczne to: A. Groen, Dutch
costumes, Elmar 1977; ]. Craver, P. Zylstra, Dutch costumes. Look into the past, Costume 2007. Na ich temat pi-
sano takze w kontekscie ubioréw europejskich: J. Snowden, The folk dress of Europe, New York 1979, s. 94-100;
J. Teunissen, M. Gibss, The Netherlands, w: Berg Encyclopedia of World Dress and Fashion, T. 8: West Europe.
W jezyku polskim: B. Bazielich, Kolory Europy. Odziez i stroje ludowe, Katowice 2008, s. 150-158.

228.]. van der Molen, Het groote klederdrachten boek, Soest 1985. Spo$réd straszych pozycji, omawiajacych stroje
holenderskie w calej Holandii wspomnie¢ nalezy takze: Kijken naar klederdrachten, red. A. van Oirschot, Apel-
doorn 1976 oraz A. Kronenburg, Rond de Vaderlandsche kleederdrachten, Heiloo 1950.

2], Rozenbroek, Klederdrachten. De schoonheid van ons land, Amsterdam-Antwerpen 2008.
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pozwala zrozumie¢ specyfike tradycyjnych strojow oraz réznice i podobiefistwa pomie-
dzy poszczegdlnymi wariantami.

Odrebng grupe stanowia ksigzki omawiajace tradycyjne stroje w odniesieniu do jed-
nej prowingji lub historycznego regionu. Najwazniejsza pozycja na temat ubioréw ze-
landzkich jest wydana w 2005 roku ksigzka De Zeeuwse streekdrachten 1800-2000** (Ze-
landzkie stroje regionalne 1800-2000), podzielona na osiem czesci, ktore odpowiadajg
kolejnym ¢wieréwieczom?. Ukazata si¢ rowniez dwuczegsciowa pozycja poswigcona tra-
dycyjnej bizuterii noszonej w réznych czesciach prowincji Zelandia®. Ubiory noszone
w Groningen zostaly oméwione w publikacji De Groningen dracht”” (Ubiér w Groningen).
Scharakteryzowano w niej zaréwno ubiory regionalne, jak i mode miejska w osiemna-
stym i dziewietnastym stuleciu. W 2011 roku wydano natomiast pozycje, towarzyszaca
wystawie w Muzeum Narodowym w Groningen, poswiecong wplywom mody paryskiej
na ubiory miejskie oraz regionalne w tej prowincji*®. Istniejg takze wydawnictwa doty-
czace ubioréw w prowincji Overijssel oraz jej poszczegdlnych obszaréw?. Najwazniej-
szg publikacjg dla prowingji Fryzja jest ksigzka wydana w trzech jezykach (fryzyjskim,
niderlandzkim oraz angielskim), opisujaca przemiany w kulturze ubioru na jej obszarze
w latach 1750-1950%.

Tradycyjne stroje noszone niegdy$ w rejonie dawnego Morza Potudniowego (Zuide-
rzee) byly waznym elementem lokalnej kultury, dlatego warto w tym miejscu wspomnie¢
o pos$wieconej im literaturze. Aby zrozumie¢ specyfike tradycji tego regionu, nalezy po-
zna¢ kontekst, w ktérym zostala ona uksztaltowana’'. Przydatna jest tu wiedza na temat
historii obszaru sprzed powstania Afsluitdijk oraz na temat wplywu, jaki wywarla budo-
wa tej wielkiej grobli na zanik dawnego stylu zycia. Wazng role w zachowaniu pamieci

2 De Zeeuwse streekdrachten 1800-2000, Zwolle 2005. Inne publikacje dotyczace strojéw zelandzkich to: A. van
der Poel, C. Oorthuys, Zeeuwse klederdrachten in de laatste twintig jaar, Middelburg 1978; P. Fraanje, S. Bakx-
-Plasmans, Met eer gedragen, Goes 2009.

% Powstaly takze osobne pozycje omawiajace stroje zelandzkie noszone w poszczegdlnych czesciach prowincji,
na przyklad na Potudniowym Beveland lub na Walcheren: J. de Bree, J. van Ham, Walcherse klederdrachten, Mid-
delburg 1980; P. Fraanje, H. van der Hoeven, E De Klerk, De klederdrachten in het Museum voor Zuid- en Noord-
-Beveland, Vereniging Vrienden van het museum voor Zuid-en Noord-Beveland 1991.

26S. Mol, W. Mol, Streeksieraden in Zeeland. Schouven-Duiveland en Sint-Philipsland, Noord-Beveland, Walche-
ren, Goes 1998; ibidem, Streeksieraden in Zeeland. Zuid Beveland en Zeeuws-Viaanderen: het Land van Cadzand,
Axel en Hulst, Goes 1999.

¥ De Groningen dracht. Kleding en siraden 18e en 19 eeuw, red. L. Ast-Boiten, J. Boot-van der Vlies, Groningen
1997

BW. Goelema, L. Neervoort, E. Post, Mode en het Groninger platteland, De Marne 2011.

YW. Harms, Overijsselse streekdrachten — Weerspiegeling van voorbije mode, Kampen 2009.

% G. Arnolli, Mode in Friesland, Leeuwarden 2005. Na temat tradycyjnych strojéw w prowincji Fryzja pisano
takze wczeéniej: S.J. van der Molen, Het Fries kostuum en de streekdrachten van Hindeloopen, Ameland en Ter-
schelling, Groningen 1987. Powstal réwniez podrecznik zawierajacy instrukcje dla zespotéw folklorystycznych
dotyczace form i dekoracji historycznych strojow fryzyjskich: Werkboek voor het Fries kostuum, Leeuwarden
1994 (wydanie drugie).

1 Warto wspomnie¢ albumy fotograficzne zawierajace liczne obrazy z zycia codziennego miejscowosci potozo-
nych wokét dawnego Zuiderzee, w ktorych tradycyjne stroje bylty wowczas naturalnym elementem przestrzeni
wizualnej ulicy: I. Wind, Het vergeten leven rond de Zuiderzee, Arnhem 2008 oraz Zo was die tijd. Rondom Zuide-
rzee en Ijsselmeer, Hoogeveen 2004. Budowe Afsluitdijk dokumentowat przez swoje obrazy artysta J. H. Masten-
broek, ktorego prace opublikowano w albumie Zuiderzeewerken van J. H. van Mastenbroek, Zwolle 2007.
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o tradycyjnej kulturze odegralo muzeum w Enkhuizen. O jego powstaniu oraz dzialalno-
$ci napisala Frouke Wieringa w ksigzce Een cultuur valt droog. Over het ontstaan van het
Zuiderzeemuseum 1916-1950°* (Osuszanie kultury. O powstaniu Muzeum Morza Potudnio-
wego 1916-1950).

Opracowania dotyczace tradycyjnych strojow ograniczajace si¢ do jednej miejscowo-
$ci przyjmujg rézng forme: od obszernych i cato§ciowych publikacji poczawszy, poprzez
ustepy w ksigzkach poswieconych historii danego miejsca do drobnych wydawnictw mu-
zealniczych®.

Waznym elementem tradycyjnych strojéw holenderskich byto obuwie. W dni powsze-
dnie noszono drewniane chodaki (klompen). Pozostaly one waznym elementem kultury
popularnej jako turystyczne pamigtki. Pelnig réwniez funkcje obiektu muzealnego. Naj-
wazniejszg pozycja poswiecong holenderskim chodakom jest popularnonaukowa publi-
kacja Klompen in Nederland® (Chodaki w Holandii).

Grupa trzecia: tradycyjne stroje w kontekscie rozwazan o sztuce

W zwiazku z wystawami odbywajacymi si¢ w ostatnich latach poswieconymi twoérczo-
$ci artystow, ktorzy malowali mieszkancéw holenderskich wiosek w ich tradycyjnych
ubiorach, ukazalo si¢ kilka publikacji naukowych i albumowych. Nalezy do nich katalog
wystawy w Muzeum Zuiderzee w Enkhuizen z 2009 roku, prezentujacy prace powstale
w Volendamie, gdzie przez kilka dziesiecioleci XIX i XX wieku istniafa kolonia artystycz-
na*. Muzeum to wydalo takze album fotografii Henka van der Leedena, ktéry portreto-
wal zycie mieszkancéw Marken®. W polowie lat dziewiecdziesiatych XX wieku ukazat sie
album zawierajacy sceny z zycia mieszkancow Katwijk w XIX wieku”. Tworzyli je miedzy
innymi artysci z tzw. Szkoly Haskiej, ktérej histori¢ oraz przedstawicieli scharakteryzo-
wano w innej jeszcze publikacji, a mianowicie Het Haagse School Boek® (Ksigzka Szkoty
Haskiej). Kolonia artystyczna istniata takze w Zelandii, a jednym z jej przedstawicieli byt
Denis Galloway®.

32F Wieringa, Een cultuur valt droog.Over het ontstaan van het Zuiderzeemuseum 1916-1950, Enkhuizen 2000.
Na temat kolekcji muzeum Zuiderzee przeczyta¢ mozna w: Zuiderzeemuseum. Veelzijdig verzameld, Enkhuizen
1994.

3 Pozycje te zostaly wymienione w spisie bibliograficznym.

3 F. M. Wiedijk, Klompen in Nederland, Tjasker Design 2000. Temat holenderskich chodakéw pojawit sie takze
w opracowaniu tego zagadnienia dotyczgcego calej Europy, poniewaz ten rodzaj obuwia nie byl noszony wytacz-
nie w Holandii: T. de Boer-Olij, Europeese klompen. Geschiedenis en verscheidenheid, Eelde 2002.

% B. Dudley Barret, A. Groeneveld, Volendam kunstenaarsdorp. Het erfgoed van hotel Spaander, Zwolle 2009.

% Marken 1969-1999. Henk van der Leeden, Enkhuizen 2010.

% Katwijk in de schilderkunst, Katwijk 1995.

7. Sillevis, A. Tabak, Het Haagse School Boek, Zwolle 2001.

¥ Schetzplezier. Denis Galloway (1878-1957), Westkapelle 2009.
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Grupa czwarta: publikacje bedace wyrazem lokalnej tozsamosci

Prezentowany stan badan ma na celu nie tylko pokazanie obecnego stanu wiedzy na te-
mat opisywanego w tej pracy zagadnienia. Publikacje na temat strojéw holenderskich, do-
$wiadczenia tradycji oraz jej roli we wspolczesnej rzeczywistosci stanowig réwniez dosko-
nate zrédlo dla badacza z zewnatrz chcacego rozpoznaé stosunek tubylcéw do wlasnego
dziedzictwa. Dlatego zostang tutaj uwzglednione przede wszystkim publikacje dotyczace
poszczegdlnych miejscowosci lub regiondw, ktérych autorami sg osoby stamtad pocho-
dzace i szczegdlnie z tymi miejscami zwiazane.

Od najmlodszych lat interesowalem sie tradycyjna bizuterig. Jako dziecko dorasta-
fem w poblizu naszego sklepu zlotniczego. W sklepie lub na zapleczu mozna byto
spotkac ojca i dziadka, a wczesniej rowniez pradziadka. Réznorodna bizuteria, ktora
przynalezata do walcherskich strojow, byta dla mnie czyms powszednim. Juz w mlo-
dosci wiedziatem, ze zostane zlotnikiem. Nie tylko zawdd mnie interesowal, fascy-
nowala mnie réwniez chtopska bizuteria i wszystko, co si¢ z nig wigzalo®.

Holenderski jubiler, Piet Minderhoud rozpoczyna tak wstep do swej ksigzki Van de
goudsmid. De historie en de ontwikkeling van Zeeuwse en andere streeksiraden (Od zlotnika.
Historia i rozwéj zelandzkiej oraz innej bizuterii regionalnej) po$wieconej historii i rozwo-
jowi bizuterii zelandzkiej, ale takze tej pochodzacej z innych prowincji holenderskich.
Autor - z wyksztalcenia artysta ztotnik - od wielu juz lat bada holenderska bizuterie*,
cho¢ jego gtéwnym zajeciem jest prowadzenie sklepéw i pracowni ztotniczych®. Jego
wyksztalcenie jubilerskie, a takze wieloletnie zainteresowanie i doglebne badania nad
tradycyjng bizuterig uczynily z niego specjaliste w tej dziedzinie. Istotng role odegrato
takze jego zelandzkie pochodzenie i wychowanie w tradycji strojow regionalnych. Van
de goudsmid zawiera przede wszystkim rzetelne informacje na temat poszczegdlnych ele-
mentdw bizuterii, z uwzglednieniem charakterystyki materiatu i jego obrobki. Ksigzka jest
doskonatym podrecznikiem dla historykéw ubioru lub oséb parajacych sie rzemiostem
artystycznym zainteresowanych rozpoznaniem form, technik i materialéw. Stanowi za-
razem bardzo czytelna ekspresje doswiadczenia wilasnej tradycji na poziomie lokalnym,
bedac wyrazem tozsamosci oraz pasji zrodzonej przez dorastanie w kontakcie ze sztuka
i rodzimg kulturg.

Mooi-tooi jest pomyslane jako hotd dla wszystkich kobiet wszech czaséw, ktore
nosily tradycyjne stroje ze Scheveningen. Te ksigzke nalezy takze traktowac oso-
bidcie, tak dla mnie (Pieta Spaansa - M.K.), jak i dla Pieta de Graafa, poniewaz jest

0P, . Minderhoud, Van de goudsmid. De historie en de ontwikkeling van Zeeuwse en andere streeksiraden, En-
schede 2009, s. IX-X.

41 Wezesniej publikowal m.in. w czasopi$mie ,,De Wete”: P. Minderhoud, Streekdracht in getallen, w: ,De Wete”,
R. 33, nr 1 (styczen 2004), s. 25-28 oraz w szerszych opracowaniach: Het boerenleven in de polders van westelijk
Voorne, red. ]. Timmerman, C. van Zoelen, Voorne 2003 oraz De Zeeuwse streekdrachten 1800-2000, red. J. Dekker,
Waanders 2005.

2 Wiecej na ten temat w rozdziale po§wieconym inspiracjom.
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ona wyrazem niezmiennego i wielkiego szacunku dla dwéch z tych kobiet, ktére
byly naszymi matkami®.

Mooi-Tooi. Beelden rond de Scheveningse vrouwen in klederdracht** (Mooi-tooi. Obrazy
kobiet w tradycyjnych strojach ze Scheveningen) to tytul ksigzki, ktdrej autorami sg Piet
Spaans oraz Piet de Graaf, obaj pochodzacy ze Scheveningen. Pierwszy z nich jest auto-
rem tekstu, drugi za$ fotografii. Ksigzka zostala po$wiecona zyciu kobiet ze Scheveningen
noszacych miejscowe tradycyjne stroje. Przeszto§¢ miejscowosci zostata pokazana wiasnie
ich oczami. Poprzez indywidualne historie oraz opowiesci rodzinne autor ukazal dawne
zycie codzienne, obyczaje oraz kulture tej miejscowoséci. Wiele miejsca poswigcono trady-
cyjnym strojom, ich spotecznemu znaczeniu, poszczegélnym elementom oraz procesowi
ich zaniku w Zyciu codziennym. Piet Spaans jest jedng z najbardziej wyrazistych oséb,
ktére wyrazaja zwiazek z lokalng wspoélnot, realizujac wazne zainteresowania, w tym
przypadku dziatalno$¢ dokumentacyjng i naukowa®.

W 2009 roku, z okazji pie¢dziesieciu pieciu lat istnienia Schevenings Vissersvrouwen-
koor, wydana zostata ksigzka Zing o Zang. 55 jaar Schevenings Vissersvrouwenkoor 1954-
-2009* (Spiewaj o $piewaj. 55 lat Chéru Kobiecego ze Scheveningen 1954-2009). Jej auto-
rem jest Henk Grootveld, urodzony w Scheveningen w 1950 roku, aktywny dziatacz na
rzecz kultury lokalnej, zwigzany miedzy innymi z Muzeum Scheveningen i organizacja De
Witte (‘Biala’)"”. Nie jest to rowniez jego pierwsza publikacja. Byt wspdtautorem ksigzki
wydanej z okazji jubileuszu powstania portu w Scheveningen*. Ksiazka Zing o Zang skla-
da si¢ z dwoch czesci. Pierwsza zawiera kroétka historie chéru, opis tradycyjnych strojow,
repertuar oraz liste obecnych czlonkin. Podtytul tej czeéci to Piesti chéralna w tradycyjnym
stroju. Druga cze$¢ stanowi kronike choru zatytulowana Z piesnig i strojem przez lata. Tytuly
te podkreslaja role tradycyjnych strojow w dziatalno$ci choéru i jego wystepach. Stroje sta-
nowia element sceniczny, sa znakiem rozpoznawczym niosacym istotne tre$ci®.

#P. Spaans, P. de Graaf, Mooi-tooi. Beelden rond de Scheveningse vrouwen in klederdracht, Den Haag 2001, s. 9.
* Mooi-tooi oznacza dostownie ‘pigkny stréj, ‘piekng ozdobe, ale przede wszystkim to lokalne wyrazenie, ktére
- jak pisza autorzy ksigzki - jest zrozumiale dla kazdego mieszkanca Scheveningen.

5 Poéréd licznych jego prac wspomnieé nalezy: P. Spaans, Verslag van het aantal klederdrachtdragende Sche-
veningse vrouwen per 1 januari 2000: uitkomsten van een telling welke is gehouden tussen 1 november 1999 en
1 januari 2000 door de Werkgroep Klederdracht 2000, Haga 2000; ibidem, Tussen afslager en naschrijver: de visaf-
slag op Scheveningen, Haga 2004; ibidem, De spreektaal van de Scheveningse kustbewoners, Haga 2004 (wspdlnie
z Janem B. Bernsem).

4 H. Grootveld, Zing o Zang. 55 jaar Schevenings Vissersvrouwenkoor 1954-2009, Scheveningen 2009. Tytul
ksigzki pochodzi od nazwy czasopisma, wydawanego przez choér w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych
XX wieku.

4 Towarzystwo literackie dzialajace w Scheveningen od 1802 roku.

8 H. Grootveld, (wspdlnie z: W. Heijer, G.van der Toorn), 100 jaar Scheveningen Haven, Den Haag 2003.

# Publikacje po$wiecone dziatalnosci grup folklorystycznych sg osobnym dziatem literatury, w ktérym pojawia
sie kwestia strojow tradycyjnych. Najczesciej ukazujg si¢ one, towarzyszac jubileuszom tych organizacji. Przy-
ktadem sg dwie pozycje, ktére wydano w 2012 roku z okazji stuletniej rocznicy powstania zespotu Aald Hylpen
w Hindeloopen: Aald Hielpers in beeld (Leeuwarden 2012). To niewielka publikacja zawierajaca fotografie czton-
kow grupy folkorystycznej Aald Hielpen w ich tradycyjnych strojach. Druga pozycja to: K.E. Gildemacher, Hin-
deloopen. Stad van levende herinneringen, Leeuwarden 2012. Ksigzka ta jest po$wiecona kulturze i historii Hin-
deloopen. Zawiera rozdzialy dotyczace wspomnianej grupy folklorystycznej oraz historii tradycyjnych strojow.
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Wazne i ciekawe zagadnienie dotyczy postawy i doswiadczen oséb noszacych tra-
dycyjne stroje w zyciu codziennym. Swiadomo$¢ iz jest to ostatnia chwila, kiedy mozna
ustysze¢ ich glos, dowiedzie¢ sie, kim sa i jak postrzegaja siebie oraz swoje ubiory, spra-
wia, ze podjeto wiele interesujacych inicjatyw. Ich rezultatem sg przedstawione ponizej
publikacje.

Autorem ksigzki Dag Oma Kraplap™ (Witaj babciu Kraplap) jest pochodzacy z miej-
scowosci Spakenburg® Hugo de Graaf, ktdry reprezentuje juz mlode pokolenie (rocznik
1983). Tytul podkresla znaczenie najbardziej charakterystycznego elementu ubioru tra-
dycyjnego - kraplapu, noszonego przez mieszkanki Spakenburga®. Autor ttumaczy ten
wybdr nastepujaco:

W gminie Bunschoten tradycyjne stroje nosi trzysta pan (2008). [...] Poniewaz sg
one w podeszlym wieku, nazywane sg przez swoje (pra)wnuki babciami kraplap.
Kiedy babcia ubiera si¢ po miejsku, twierdza, ze to wcale nie jest ich babcia. Babcia
nie jest juz babcig bez swojego charakterystycznego kraplapu”.

O zwigzku z rodzimg tradycjg i sentymencie autora $wiadczy zamieszczona w ksigzce
fotografia z dziecinstwa, z 1986 roku, ukazujgca go w tradycyjnym stroju. Publikacja jest
galeria portretéw czterdziestu mieszkanek Spakenburga, ktére jako jedne z ostatnich no-
szg tradycyjne stroje na co dzien. Obok kazdej fotografii znajdujg si¢ wspomnienia oraz
opowiesci na temat strojow bedace rezultatem wywiadéw przeprowadzonych przez au-
tora. Ksigzka jest znakomitym materiatem dla etnologa badajacego zywa tradycje w jej
naturalnym $rodowisku, dla antropologa zas stanowi réwnie wazne $wiadectwo zaintere-
sowania lokalnym krajobrazem kulturowym.

Podobne inicjatywy mialy miejsce w prowincji Zelandia. Rezultatem jednej z nich
byta publikacja Stae m'n bovenmusse goed? Arnemuidse vrouwen in klederdracht™* (Czy
mdj czepek dobrze lezy? Kobiety z Arnemuiden w tradycyjnych strojach). Publikacja zawiera
wywiady przeprowadzone przez Keesa de Riddera z grupa kilkudziesieciu kobiet z Arne-
muiden noszacych nadal tradycyjne stroje. Obok autobiograficznych opowiesci pojawiaja
sie tez ich fotografie wykonane przez Wendy Marteijn-Hulsteijn. Zaréwno fotografka, jak
i de Ridder pochodza z Arnemuiden. Wendy Marteijn-Hulsteijn zajmuje si¢ fotografia
amatorska. O do$wiadczeniach zdobytych podczas pracy nad tym projektem opowiadala
w ten sposob:

U kazdej z nich [mieszkanek Arnemuiden - M.K.] bytam osobi$cie. Odwiedzatam je
przez kolejne wieczory. [...] Nie udalo sie sfotografowac wszystkich kobiet, ponie-
waz niektdre nie mogly sie porusza¢, a inne przezywaly wlasnie rodzinne tragedie.

0H. de Graaf, Dag Oma Kraplap. De laatste vrouwen in klederdracht, Spakenburg 2008.

51 Spakenburg tworzy jedna gmine wraz z miejscowoscia Bunschoten.

2 Wiecej na ten temat pisze w rozdziale po$wieconym charakterystyce tradycyjnych strojéw holenderskich.
% H. de Graaf, op. cit., s. 2.

K. de Ridder, W. Marteijn-Hulsteijn, Stae mn bovenmusse goed? Arnemuidse vrouwen in klederdracht, Arne-
muiden 2010.
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[...] Moim celem bylo: jak najwiecej tradycyjnych strojow. Nie robilo mi réznicy,
czy kobiety beda w swoich najlepszych ubiorach, czy codziennej odziezy>.

Wywiady z tymi kobietami ukazujg historie ich Zzycia. Jak podkresla autor, sg one pra-
wie literalnym powtdrzeniem ich wypowiedzi, z uwzglednieniem wyrazenn w lokalnym
dialekcie. Ksigzka zostata wydana po raz pierwszy w 2003 roku i ponownie w 2010. Rok
pdzniej w 2011 zdobyla nagrode czytelnikéw w konkursie regionalnym organizowanym
corocznie przez czasopismo ,,Provinciale Zeeuwse Courant’.

W 2010 roku ukazala sie ksiazka Ons bin de léste (My jestesmy ostatnie), bedaca wy-
nikiem podobnego przedsiewziecia przeprowadzonego na terenie calego Walcheren®™.
Oprocz fotografii oraz wywiadéw z kobietami noszacymi tradycyjne stroje publikacja za-
wiera podstawowe informacje na temat ubiordéw oraz statystyki dotyczace liczby kobiet
noszacych na co dzien tradycyjne stroje. Jej autorkg jest Ellen de Vriend-de Jong, pisarka
i publicystka pochodzaca z Zelandii. Wywiady dotycza przede wszystkim historii zycia
tych kobiet, ale takze doswiadczen zwigzanych z przynaleznoscia do ostatniego pokolenia,
ktére nosi tradycyjne stroje.

Reinie van Goor, inicjatorka i wspétautorka wydanego w 2009 roku albumu Kuiven
& Kraplappen. Vrouwen van Spakenburg™ (Kuiven i Kraplappen. Kobiety ze Spakenburga),
pos$wigconego ostatnim mieszkankom Spakenburga noszacym tradycyjne stroje w zyciu
codziennym, napisata we wstepie:

Moja mama nosi tradycyjny strdj. [...] Odkad mieszkam poza wioska, zawsze po
wizycie mojej mamy slysz¢ pytania: czy to byla twoja mama? I czy ona miata swoj
kostium? Odpowiadam wtedy niezmiennie, Ze ona nosi swéj normalny, codzienny
ubidr i pochodzi z wioski, gdzie kobiety nosza wciaz tradycyjne stroje: Bunschoten
—Spakenburg®.

Autorka wyjasnia w innym miejscu, iz zdecydowala sie podjac te inicjatywe, gdy
uswiadomita sobie, ze za okolo pietnascie lat tradycyjne stroje znikng na zawsze z ulic
Spakenburga. Prace nad ksigzka wspomina bardzo przyjemnie, nie tylko przez wzglad
na swojg matke, lecz takze na atmosfere, jaka tworzyly wszystkie panie biorace udziat
w projekcie®. Album - co sugeruje sama wspo6lautorka — powstal, aby zachowa¢ w pa-
migci zycie codzienne ostatnich mieszkanek Spakenburga noszacych tradycyjne stroje.
Autorka nie mieszkala juz w Spakenburgu, ale ze wzgledu na swoja matke byta z nim
nadal silnie zwigzana. Pozostali autorzy ksigzki, fotograf Bert Verhoeff oraz Hannes
Wallrafen, nie pochodzg z tej miejscowos$ci. Dla nich byt to bardziej projekt arty-
styczny, promujacy kulture holenderska jako taka. Wallrafen jest autorem wywiadow

% Cytat pochodzi z wywiadu udzielonego przez Wendy Marteijn-Hulsteijn dla lokalnej gazety: A. van der Sluis,
Wendy Marteijn exposeert met portretten van Arnemuidse vrouwen in klederdracht, ,,Provinciale Zeeuwse Cou-
rant” (PZC), 17 VII 2003, s. 13.

% E. de Vriend-de Jong, Ons bin de léste, Oostkapelle 2010.

57B. Verhoeff, H. Waalrafen, R. van Goor, Kuiven & Kraplappen. Vrouwen van Spakenburg, Zwolle 2009.
%8 Ibidem, s. 6-7.

% Wywiad z Reinie van Goor z 19 kwietnia 2010 roku.
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z mieszkaficami Spakenburga, ktére nagrano na plycie CD tworzacej element skltadowy
tej publikacji.

W tym miejscu nalezy jeszcze przytoczy¢ podobng publikacje pochodzaca z poczat-
ku lat dziewieédziesigtych XX wieku, zatytutowang Nooit in burger® (Nigdy w cywilu),
ktérej autorka przeprowadzita wywiady z kobietami noszgcymi tradycyjne stroje z ob-
szaru calej Holandii. Ksigzka jest cennym Zrédlem ze wzgledu na rozmowy z osobami
pochodzacymi z miejsc, w ktoérych tradycyjne stroje zaniknely juz catkowicie, na przy-
ktad Huizen oraz Rijssen.

Grupa piata: tradycyjne stroje w kontekscie kultury wspolczesnej

Prace, ktérych tematyka jest najbardziej zblizona do rozwazan podejmowanych w ni-
niejszej rozprawie, omawiaja interesujace nas zjawiska przede wszystkim w odniesieniu
do XX wieku. Bardzo wazng pozycje stanowi zbidr tekstow wydanych przez Muzeum
Miejskie w Hadze z okazji wystawy, ktéra odbyla sie w 2000 roku. Ksigzka nosi tytut
Kostuum. Relaties: mode en streekdracht® (Kostium. Relacje: moda i stroje regionalne)
i zawiera analize roznych przykladéow zwigzkéw miedzy modg i tradycyjnymi stroja-
mi. Wigkszo$¢ artykuléw pokazuje sposob, w jaki tradycyjne stroje zmienialy si¢ pod
wplywem mody, natomiast jeden z tekstéw dotyczy inspiracji tradycyjnymi strojami
w modzie XX wieku.

Najbardziej obszerng publikacja jest ksigzka pod redakcja Gerarda Rooijakkersa
zatytutowana Klederdracht en kleedgedrag 1898-1998% (Stroje i postawy wobec ubioru
1898-1998). Wchodzace w jej sklad artykuty omawiajg analogiczne zjawiska jak w przy-
padku niniejszej rozprawy, a mianowicie tradycyjne stroje jako zrodto inspiracji dla
projektantéw mody w XX wieku® jako motyw i inspiracja w sztuce drugiej potowy XIX
wieku oraz pierwszej potowy ubieglego stulecia®, stroje regionalne jako narzedzie po-
lityki w ideologii nacjonalistycznej® oraz tradycyjne stroje jako motyw w dwudziesto-
wiecznej reklamie®. Jeden z tekstéw odpowiada na pytanie, dlaczego tradycyjne stroje

0 P. Broekema, Nooit in burger. Gespreken met de laatste vrouwen in klederdracht, Den Haag 1991. Na poczat-
ku lat dzie¢dziesigtych XX wieku wydana zostata podobna ksigzka po$wiecona ostatnim mieszkanicom gminy
Oldebroek, ktérzy nosili tradycyjne stroje. Zawierala ona fotografie oraz wspomnienia tychze oséb: Mensen in
klederdracht in de gemeente Oldebroek, Kampen 1990.

¢! Kostuum. Relaties: Mode en Streekdracht, Amsterdam 2000.

©2 Klederdracht en kleedgedrag. Het kostuum Harer Majesteits onderdanen 1898-1998, red. G. Rooijakkers, Apel-
doorn 1998.

938.LE. Wille-Engelsma, Nederlandse folklore als inspiratiebron voor Nederlandse mode, w: Klederdracht en kleed-
gedrag..., ibidem, s. 23-28.

T. Braaksma, Artist kom binne. De aantrekingskracht van Volendam op kunstenaars, ca. 1875-1930, w: Kleder-
dracht en kleedgedrag..., ibidem, s. 126-131.

% A. de Jong, De politieke dimensie van klederdrachten 1850-1920, w: Klederdracht en kleedgedrag..., ibidem,
5. 67-82.

% G. Rooijakkers, Klederdracht en reclame. Van Volendams naar Hollands meisje, w: Klederdracht en kleedge-
drag..., ibidem, s. 104-108.
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zaniknely w zyciu codziennym®, inny przybliza sylwetki ostatniej grupy kobiet w tra-
dycyjnych strojach®.

Pozycja, ktdrej tres¢ i sposéb myslenia o kulturze sg najbardziej bliskie moim rozwa-
zaniom podejmowanym w tej pracy, jest ksiazka Beél, bél! Zeeuwse streekdrachten in een
ander daglicht (Bél, bel! Zelandzkie stroje tradycyjne w innym Swietle) autorstwa Jacquesa
Catsa®. Wistep rozpoczyna si¢ od Zartobliwego cytatu: ,,Znowu ksigzka o zelandzkich
strojach tradycyjnych? Tak, znowu. Ale teraz inaczej”. I rzeczywidcie praca przedstawia
inny niz dotychczas obraz kultury. Warto zaznaczy¢, ze autor pochodzi z Brabancji, a wigc
nie jest rdzennym Zelandczykiem. Z pewng doza humoru oraz dystansem Cats opisuje
rézne formy istnienia tradycyjnych strojéw zelandzkich w dzisiejszych realiach, chociaz
odwoluje si¢ takze do przeszlosci. Ksigzka ma charakter albumowy, a poszczegdlne zagad-
nienia przedstawione sg w formie przypominajacej leksykon. Wéréd podjetych tematow
pojawiaja si¢ tradycyjne stroje jako dziedzictwo kulturowe: w kontekscie muzeum, upa-
mietnione w postaci pomnika oraz popularyzowane przez organizacje kulturowe i zespoly
taneczne; dalej stroje jako Zrédlo inspiracji dla fotograféw, jubileréw i projektantéw mody,
stroje jako pasja i przedmiot kolekcjonowany; wreszcie stroje tradycyjne w reklamie, tu-
rystyce i polityce.

Wspdlczesne konteksty, w ktorych pojawiaja sie tradycyjne stroje, oméwione zostaly
takze w publikacji o charakterze broszury De Zeeuwse streekdrachten in de XXI eeuw™
(Zelandzkie stroje regionalne w XXI wieku). Jest to zestawienie dwoch komentarzy na te-
mat sytuacji tradycyjnych strojéow. Pierwszy z nich ma charakter pesymistyczny i méwi
o zaniku tradycyjnych strojow, drugi za$ wskazuje na nowe formy ich istnienia w kon-
tekstach wspdlczesnosci. Sg to dziatania projektantéw mody siegajacych po tradycyjne
stroje jako zrddto inspiracji, grup folklorystycznych oraz organizacji naukowych, a takze
indywidualne pasje.

4. Holenderskie stroje tradycyjne — opis etnograficzny

W literaturze holenderskiej stosuje si¢ roznorodne podzialy, wskazujac na odrebno$¢ lub
wspolnotowo$¢ pewnych zjawisk w obrebie tradycyjnych strojéw. Przykltadem sa stroje
noszone w prowingcji Zelandia. Bardzo czesto stosuje si¢ okreélenie tradycyjne stroje ze-
landzkie w odniesieniu do wszystkich odmian ubioréw, ktdre wystepowaly lub wystepuja
na jej obszarze. Szczeg6lny przypadek stanowi prowincja Fryzja, gdzie na tle regionalnego
wariantu ubioréw wyroznia si¢ tradycyjna odziez noszona do drugiej potowy XIX wieku

'W. Harms, Opkomen, blinken en verzinken. Het verdwijnen van de streekdracht, w: Klederdracht en kleedge-
drag...,s. 11-22.

%P Broekema, In burger voel ik me zo leeg. De laatste vrouwen in klederdracht, w: Klederdracht en kleedgedrag...,
s.163-172.

7. Cats, Bel, bél. Zeeuwse streekdrachten in een ander daglicht, Middelburg 2011.
7 A.M. Quaak, De Zeeuwse streekdrachten in de XXI eeuw, Stichting De Zeeuwse Streekdrachten 2005.
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w miasteczku Hindeloopen. Te stroje omawia¢ mozna réwniez w kontekscie kultury daw-
nego Zuiderzee. Na terenach potozonych wokoét niego wyksztalcily sie bardzo zréznico-
wane stroje, ale rejon ten tworzy jednolity obszar kulturowy. Podobne trudnosci sprawia
wschodnia cze$¢ Krélestwa Niderlandéw, gdzie obok podziatu na prowincje wystepuja
odrebne obszary kulturowe, takie jak Veluwe, Twenthe, Salland oraz Achterhoek, ktére nie
pokrywaja si¢ z podzialem administracyjnym, a ponadto na ich terenie réwniez wystepo-
waly lokalne warianty ubiordéw ograniczajace si¢ do jednej miejscowosci. Cechy wspdlne
sprawiajg jednak, ze traktowane sa jako zjawisko regionalne.

Tradycyjne stroje holenderskie w zyciu codziennym noszone sa juz tylko przez kobie-
ty. Warto zwrdci¢ uwage na zrdznicowanie czasowe zaniku tych strojow w poszczegdlnych
regionach. Niektore z nich, jak na przykiad stroje z Hindeloopen, zniknely z Zycia co-
dziennego juz w drugiej potowie XIX wieku. W pierwszej potowie XX wieku noszone byly
jeszcze ubiory w PéInocnej Brabancji. W obrebie prowincji Zelandia niektére ze strojow,
na przyktad w Zeeuws-Vlaanderen, nie dotrwaly do poczatkéw naszego stulecia, podczas
gdy na Walcheren i Potudniowym Beveland noszone sg po dzis$ dzien.

Wspdlng cecha strojow tradycyjnych jest podzial na ubiory codzienne oraz od$wietne.
Niezwykle wazng role pelnity stroje w wyrazaniu zaloby, komunikujac jej poszczegdlne
fazy, od cigzkiej, po stracie najblizszej osoby, ktéra nastepnie przechodzita w zalobe lekka.
Nie mozna réwniez poming¢ istotnej kwestii wyznania religijnego. Szczegdlng role od-
grywalo ono w Zelandii, na Potudniowym Beveland, gdzie elementy ubioru pozwalaly na
wskazanie przynalezno$ci do wspdlnoty katolickiej lub protestanckiej.

Stroje tradycyjne w Holandii sg z jednej strony zrdznicowane, z drugiej jednak tworza
pewne grupy charakteryzujace si¢ podobna kolorystyka lub elementami ubioréw. Czeéci
o tej samej nazwie wystepuja w réznych miejscach, przybierajac odmienne formy. Przy-
kladami sg tzw. kraplap oraz oorijzer. Kraplap jest forma ubioru wykonang z jednego frag-
mentu lub dwdch potaczonych ze sobg fragmentéw tkaniny, z wykrojonym otworem na
glowe, zaktadang na ramiona. Oorijzer natomiast to metalowy element nakrycia glowy,
ktéry przyjmowal w przeszloéci réznorodne postaci, od pelnej formy, przypominajacej
kask, poprzez cienka obrecz, na niewielkich rozmiaréw blaszkach skonczywszy. Pelnil
podwdjng funkcje: praktyczng, to znaczy nadawat czepkowi pozadang forme, oraz deko-
racyjna, ze wzgledu na swoje ozdobne wykonczenia widoczne spod nakrycia glowy. Naj-
bardziej rozpoznawalnym elementem garderoby bylo nakrycie glowy, za pomoca ktorego
najlatwiej jest wskaza¢ pochodzenie stroju. Na niektérych obszarach ubiér tradycyjny
byt niemal zupelnym odbiciem mody miejskiej i tylko nakrycie glowy stanowito lokal-
ny, tradycyjny element. Stroje regionalne ulegaly wplywom zewnetrznym, w tym przede
wszystkim mody oficjalnej. Wzornictwo w Hindeloopen uksztaltowato sie pod wplywem
indyjskim. Stroje we Fryzji Zachodniej, prowincjach Fryzji oraz Groningen byly najbliz-
sze modzie mieszczanskie;.

Ubiory regionalne zmienialy sie w czasie. Nieprawdziwy jest poglad, ze jako element
kultury tradycyjnej pozostawaly zawsze takie same. Czesto stanowily potaczenie archaicz-
nych czesci oraz innowacji wprowadzanych przez kolejne pokolenia. Dotyczyly one za-
réwno zmian w istniejacych elementach, jak i wprowadzania zupelnie nowych czgsci stro-
ju. Wlasciwa charakterystyka strojow regionalnych wymaga uwzglednienia tej dynamiki,
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poniewaz tylko wtedy mozliwe jest oddanie specyfiki tego kulturowego zjawiska. Takie
analizy przeprowadzone zostaly juz wiele razy w fachowej literaturze holenderskiej. Na po-
trzeby tej pracy nalezy sporzadzi¢ opis ogélny, z uwzglednieniem najwazniejszych nazw
poszczegoélnych czeéci, a takze najbardziej typowych obyczajow, ktore sa niezbedne do
zrozumienia zjawisk wspoélczesnych.

Stroje noszone w miejscowosciach polozonych wokoét dawnego Morza Potudniowego
zostang omoéwione wspoélnie, poniewaz mimo ich zréznicowania wyksztalcily sie w tym
samym obszarze kulturowym. Charakterystyke te nalezy zacza¢ od Volendamu, miejsco-
wosci, ktora wyroznia sie sposrod innych na dwa sposoby. Po pierwsze, zamieszkujaca jg
ludnos¢ nalezy do wspolnoty kos$ciola katolickiego, stanowiac wysepke na tym obszarze
wyznaniowym. Ponadto jest najbardziej znanym i popularnym miejscem turystycznym.
Stroje noszone niegdy$ przez mieszkancéw Volendamu sg najlatwiej rozpoznawalne poza
granicami Holandii i traktowane jako narodowe. Spopularyzowany stréj z Volendamu to
ubidr odswietny”'. Goérna jego czes$¢ skladala sie z tzw. kletje, czyli czarnej bluzki z reka-
wami, oraz kraplapu haftowanego motywami kwiatowymi. Dolng cze$¢ kobiecego stroju
tworzy dluga spddnica w kolorowe paski oraz czarny fartuch ozdobiony tzw. stukje, czy-
li fragmentem materialu, dekorowanym haftem, doszywanym do gérnej czeéci fartucha.
Uzupelnieniem stroju byly sznury czerwonych korali, zapinanych z przodu ozdobnym za-
mknieciem, drewniane chodaki oraz charakterystyczny czepek o stozkowym, spiczastym
zakonczeniu i z ostro wygietymi ,rogami” wznoszacymi si¢ ku gérze po obu stronach
twarzy. Czepek ten wykonywany byt z odpowiednio nakrochmalonej koronki, gazy i tiulu,
ktérym nadawano pozadang forme. W dni powszednie zamiast kletje kobiety nosity czar-
ng bluzke, ktéra byla mniej elegancka, ale praktyczna ze wzgledu na codzienne obowigzki.
Stréj meski sktadat sie z szerokich, czarnych spodni z klapg zapinana z przodu dwoma
ozdobnymi guzikami. Koszula w bialo-czerwone paski nie miata rekawéw i zapinana
byla dwoma rzedami guzikéw. Spod niej widoczna byta takze biafa koszula bielizniana.
Na wierzch zakladano czarna bluze, tzw. blempje. W dni $wigteczne noszono jej elegantsza
wersje z owalnym, srebrnym guzikiem oraz fancuchem. Pod szyja zawigzywano dekora-
cyjnie czarng chuste, ktéra zdobiono dodatkowo plaskim guzikiem. Zimga str6j wzboga-
cony byl czarnym szalem oraz futrzang, wysoka czapka. Latem rezygnowano z nakrycia
glowy lub zakladano na gtowe plaska, okragla czapke. Od$wietne obuwie meskie stanowi-
ty czarne skérzane pétbuty, a w dni powszednie drewniane chodaki.

W poblizu Volendamu lezy miejscowo$¢é Marken’, ktéra byta niegdy$ wyspa, a dzisiaj
aczy sie ze stalym ladem. Zamieszkuje ja wspolnota protestancka. Tradycyjne stroje no-
szone niegdy$ przez mieszkancéw Marken wyréznialy sie — w przypadku kobiet i dzieci
- niezwykle intensywna i bogata kolorystyka, ktdra byta czyms wyjatkowym, biorgc pod
uwage wyznanie protestanckie. Wazny element ubioru kobiecego stanowita biata bawel-
niana bluzka. Byta ona czeécig bielizny, ale widoczne rekawy odgrywaly bardzo istotna
role komunikacyjng. Bialo-czerwone paski, ktore je zdobily, oznaczaly zwykty stan ,,poza

71 Por. J. Rozenbroek, op. cit., s. 27-30, oraz C. Nieuwhoff, W. Diepraam, C. Oorthuis, Klederdrachten... , s. 28-35.
72Na temat ubioréw w Marken pisala w swoich wspomnieniach Neeltje Mostert: Mijn jeugd op het eiland Mar-
ken, Soest 2009, s. 108-118.
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zalobg”. Czarne pasy informowaly o stanie ciezkiej Zaloby, szare natomiast oznaczaly zalo-
be lekka™. Na koszule zakladano rodzaj gorsetu, ktdry w ostatnim okresie funkcjonowa-
nia tych strojow w zyciu codziennym zdobiono haftem w dolnej czesci, gérna za$ tworzyla
czarna gladka tkanina wykonczona kolorowymi laméwkami. Kolejng czes¢ garderoby sta-
nowilo tzw. bolero z czerwonego materiatu, ktére noszono takze podczas zaloby. Ostatnim,
istotnym elementem goérnej partii stroju byl tzw. bauw, kwadratowy fragment tkaniny,
ozdobiony dekoracja kwiatowa, przypinany na piersi. Dolna cze$¢ stroju tworzyla czarna
spddnica, pod ktéra noszono druga warstwe wykonang z tkaniny w barwne pasy. Kobiece
nakrycie glowy bylo niewielkie, ale bardzo skomplikowane, gdyz skladato si¢ z kilku lub
kilkunastu luznych elementéw wykonanych z réznych rodzajéw tkanin, faczonych ze soba
za pomocg szpilek. Na nogach noszono drewniane chodaki, jednak w przypadku Marken
charakteryzowaly sie one malowang na czarnym tle dekoracja kwiatowa. Czesto umiesz-
czano na nich takze imie wtasciciela pisane bialg farbg. Ubiér meski w Marken skladat sie
z szerokich spodni siegajacych za kolana oraz krétkiej, luzno puszczonej koszuli z dtugimi
rekawami, odstaniajacej pasek spodni.

Miejscowo$¢ Urk, bedaca niegdys wyspa, a dzisiaj potaczona z lagdem, pozostaje nadal
miejscem odizolowanym, ktérego spolecznos¢ przywigzuje duza wage do swojej tradycji’™.
Strdj kobiecy w Urk sktadat si¢ z czarnej bluzki z krétkimi rekawami. Na nig zakladano
rodzaj gorsetu, tzw. milde, ktorego fragmenty byly widoczne z bokéw pomiedzy przed-
nig i tylng strong kraplapu™. Te ostatnig cze¢$¢ tworzyla w przypadku Urk prostokatna
tkanina z wycieciem na glowe, wzorzysta albo gtadka, zdobiona haftowanym motywem
kwiatowym. Dolna czeé¢ stroju skladata sie z czarnej spédnicy oraz wzorzystego fartucha.
Na glowie noszono czepek sktadajacy sie z czarnej czapeczki spodniej, na ktéra naktadano
oorijzer. Na nim mocowano czepek wlasciwy wykonany z koronki i tiulu. Starsze kobiety
przypinaly dodatkowo z tytu glowy okragla czapeczke z otworem, wykonana z czarnej
satyny. Oorijzer noszony w Urk charakteryzowal si¢ specjalng forma zakonczenia, ktore
siegalo gleboko na policzki, podtrzymujac w ten sposéb czepek zastaniajacy boczne cze-
$ci twarzy. Bizuterig noszona w Urk byly naszyjniki z czarnego granatu, ktére w przeci-
wienstwie do wiekszosci omawianych miejsc byly zapinane z tylu. Stréj meski skladat sie
z szerokich spodni z klapg, zapinang na dwa guziki ozdobione rytami o tematyce biblijnej.
Mezczyzni nosili pasiaste koszule w kolorach czerwono-biato-czarnych, pod ktére zakta-
dano tzw. bef, bedacy rodzajem kolnierzyka zapinanego na dwa zfote guziki. Na koszuli
noszono czarng bluze, na szyi za$ chuste. Glowe nakrywano rodzajem czarnego, niskiego
kapelusza bez ronda.

Kolejna miejscowoscia, lezacg niegdy$ w obszarze Zuiderzee, jest Huizen’. Stréj kobie-
¢y noszony przez jej mieszkanki sktadal si¢ z bluzki, ktorej charakterystyczna cecha byly

73 Por. J. Rozenbroek, op. cit., s. 30-34, oraz C. Nieuwhoff, W. Diepraam, C. Oorthuis, Klederdrachten..., s. 13-27.

74 Popularnonaukowg publikacja, poswiecong tradycyjnym strojom z Urk, jest ksigzka P. van der Zwana, Urker
goed, Urk 1997.

75 Por. J. Rozenbroek, op. cit., s. 47-48, oraz C. Nieuwhoff, W. Diepraam, C. Oorthuis, Klederdrachten..., s. 98-103.

76 Monografia, poswigcong tradycyjnym strojom w Huizen jest: D. van Herwerden-Eendebak, De Huizer kleder-
dracht, Huizen 1985. W 2006 roku Muzeum w Huizen wydalo niewielkg broszure o charakterze popularnonau-
kowym: A. Kruijmer- Kooij, De Huizer klederdracht, Huizen 2006.
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marszczone przy ramionach, bufiaste diugie rekawy. Dolng cze$¢ stanowita czarna spdd-
nica, pod ktéra zakladano halke, na niej za$ noszono fartuch wykonany z jasnoniebieskiej
lub jasnoszarej tkaniny. Stréj $wigteczny réznit sie od codziennego rodzajem uzytych tka-
nin. Najbardziej spektakularnym elementem, kontrastujagcym z ciemnymi i dosy¢ jedno-
litymi ubiorami, byty nakrycia gtowy. W Huizen istnialy dwa rodzaje czepkéw o podob-
nych ksztattach, to znaczy zaokraglone gléwki otoczone przez bardzo wysokie, wzniesione
pionowo do gory formy ronda. Jednym z nich byt tzw. isabé, ktorego gtéwke wykonywano
z batystu, rondo zas$ z tiulu obszytego dekoracyjna koronka. Czepek zapinano pod szyja.
Drugi rodzaj nakrycia glowy sktadal si¢ z czepka spodniego, na ktéry zaktadano oorijzer.
Na nim za$ mocowano czepek wilasciwy.

Najbardziej rozpoznawalnym elementem kobiecego stroju w Spakenburgu jest krap-
lap, ktéry w przypadku tej miejscowosci osiagnat najwieksze rozmiary””. Wykonuje sie
go z bardzo silnie wykrochmalonej bawelny, sprawiajacej wrazenie kartonu o prostokat-
nym ksztalcie, z wycieciem na glowe. Zastania calkowicie gorng czg$¢ torsu, nadajac mu
kwadratows, a zarazem monumentalng forme. Dekorowany jest malowanymi motywami
kwiatowymi lub geometrycznymi, ktére zwykle utrzymane s3 w jasnej i pogodnej gamie
kolorystycznej, a w okresie zaloby — w zaleznosci od jej etapu oraz powigzan ze zmartg
osobg — przyjmuja kolejne odcienie fioletu. Ubidr skfada si¢ ponadto z czarnej bluzki z krot-
kimi rekawami, widocznymi spod kraplapu, dlugiej czarnej spédnicy, pod ktérg zaklada-
na jest halka w paski, oraz fartucha. Ten ostatni szyje si¢ z czarnej tkaniny, ale w goérnej
cze$ci jest zakonczony jasnym, wzorzystym i kontrastujagcym pasem materiatu, dodatko-
wo usztywnionym w celu nadania posturze odpowiedniej formy. Nakrycie glowy stanowi
niewielkich rozmiaréw czepek wykonany technikg szydetkowa. W okresie zimowym ko-
biety noszg bluze z dlugimi rekawami wykonang z ciemnego materialu zdobionego drob-
ng dekoracjg kwiatowa, wykrojona w taki sposdb, aby pasowata do formy kraplapu.

Na koniec nalezy jeszcze omoéwi¢ tradycyjne stroje noszone niegdy$ w miasteczku
Hindeloopen. Wykonywano je z bardzo bogato dekorowanych i barwnych tkanin in-
dyjskich. Stréj kobiecy sktadat sie z dlugiej spddnicy, bluzki z dtugimi rekawami, fartu-
cha oraz krétkiej lub dlugiej szaty wierzchniej. Pierwsza nazywala sie kaskijn, druga zas
wentke. Obie nie byly zapinane, lecz w gérnej czesci przypiete do bluzki, a w dolnej luzno
puszczone. Stréj z Hindeloopen wyrdznial sie takze ze wzgledu na nakrycie glowy, ktére
wykonane bylo z usztywnionej chusty w krate nalozonej na bialy czepek spodni. Cato$é
przybierala ksztalt $cietego stozka. Wazna role odgrywala kolorystyka strojow, ktéra po-
zwalala oceni¢ stan cywilny kobiety oraz poszczegdlne fazy zatoby. Stréj meski stanowit

77 Tradycyjne stroje z Bunschoten-Spakenburg zostaly najpelniej opisane w ksigzce: F. Lamers-Nieuwenhuis,
,...gereet en gekleet naar hun staat’. Historie en ontwikkeling van de Klederdracht van Bunschoten en Spakenburg
en Eemdijk, Bunschoten 1991. W 1984 roku powstala broszura o charakterze popularnonaukowym: A. van de
Kamp, Van een kraplap... Impresies van de nog levende dracht in Bunschoten-Spakenburg en Eemdijk, Bunscho-
ten 1984.

78 Najnowszy opis tradycyjnych strojéw w Hindeloopen jest czescig publikacji poswigconej historii i kulturze
tego miasta: C. Hack, De klederdracht van Hindeloopen, w: Hindeloopen. Stad van levende herinneringen, red.
K.E Gildemacher, Leeuwarden 2012, s. 103-118. Charakterystyke poszczegélnych elementdw zawiera takze nie-
wielkie wydawnictwo w formie broszury tej samej autorki: C. Hack, De klederdracht van Hindeloopen, Hinde-
loopen 1986.

biblioteka .



Wstep 33

polaczenie elementéw pochodzacych z réznych epok. Najwazniejszymi jego cze$ciami
byty bryczesy, adamaszkowa koszula oraz dtugi prosty plaszcz.

Zelandia jest obszarem zréznicowanym geograficznie. Stroje okre§lane mianem ze-
landzkich sg zréznicowane, ale majg pewne wspolne cechy, formy oraz elementy ubioru™.
Odmiennie takze ksztaltowal si¢ czas ich catkowitego zaniku w zyciu codziennym. Na wy-
spach potudniowoholenderskich oraz pdéinocnozelandzkich oraz na obszarze Zeeuws-
-Vlaanderen zaniknely ostatecznie w drugiej potowie XX wieku, podczas gdy na Potu-
dniowym Beveland oraz Walcheren doczekaly poczatkow XX wieku®.

Omawianie strojow zelandzkich nalezy rozpocza¢ od Walcheren oraz Poludniowego
Beveland, poniewaz na tych obszarach istnieja wciaz w zyciu codziennym. Arnemuiden,
miasteczko lezace na Walcheren, wymieniane jest najczesciej oddzielnie, gdyz stroje tam
noszone tworza swoista odmiane. Stroje okreslane jako walcherskie w miejscowosciach
wokét Middelburga skladaja sie z tzw. beuk, ktorego rézne formy pojawiaja sie w calej
Zelandii, a formalnie odpowiadaja noszonemu w innych czesciach kraju kraplapowi. Jest
to wiec fragment tkaniny z otworami na gtowe oraz ramiona. Charakterystyczng cecha
w przypadku strojow walcherskich byl szeroki dekolt zdobiony marszczeniem z falbanka.
Tkaniny, z ktorych byl wykonany, pokryte sa najczesciej motywem kwiatowym. Na nie-
go zakladano czarng bluzeczke z krétkimi rekawami, otwartg z przodu i zapinang pod
biustem w taki sposéb, aby wyeksponowaé dekoracyjny beuk. Waznym elementem byta
biala tréjkatna chusta, robiona na szydetku, narzucona luzno na ramiona lub unieru-
chomiona przez wlozenie jej koncéw za pasek fartucha. Dolna cze$¢ stroju sktadala sie
z czarnej spodnicy, ktdra pozostawalta wlasciwie niewidoczna spod fartucha zamkniete-
go z tylu, wykonanego z jasnej tkaniny gesto pokrytej drobnymi wzorami. Nakryciem
glowy byl niewielki czepek, tzw. langettenmuts, wykonany z mocno krochmalonej biatej
tkaniny z elementem koronkowym w czesci frontalnej. Byl on mocno przechylony na tyt
glowy i tworzyl charakterystyczny stozek. Wlosy upinano wysoko nad czotem i zawijano
w rulon. Pod czepkiem zakladany byl oorijzer, ktérego zakonczenia przyjmowaly ksztalt
mocno zwinietych spiral. W dni $wiateczne kobiety nalezace do wspolnoty kosciota re-
formowanego zawieszaty na tych spiralach tzw. strikken, czyli ozdobne wisiorki. Najwaz-
niejszym elementem bizuterii w calej Zelandii byt naszyjnik z kilku sznuréw czerwonych
korali, zapinany z tytu lub z przodu, zastepowany w czasie zaloby naszyjnikiem z czarnych
granatéw. Meski strdj §wiateczny sktadal si¢ z czarnych spodni z klapg, zapinanych z przo-
du para srebrnych guzikéw. Gérna czeé¢ sktadala sie z czarnej koszuli pokrytej drobnym
wzorem, kamizelki oraz bluzy z szerokim kolnierzem i dlugimi rekawami, zamykanej
dwoma rzedami czarnych guzikéw. Na szyi mezczyzni nosili chusteczke zapinang plaskim
guzikiem, na glowie za$ kapelusz. W dni powszednie czarng koszule zastepowano koszulg
w biato-niebieskie paski, a zamiast kapelusza noszono czapke. W Arnemuiden kobiety za-
kladaly czarng bluzke, a na nig beuk oraz tréjkatng chuste skrzyzowang na piersiach. Oba
elementy, tzn. beuk i chusta, wykonywano z takiej samej tkaniny, co sprawialo wrazenie,

7 Por. J. Rozenbroek, op. cit., s. 48-81, oraz C. Nieuwhoff, W. Diepraam, C. Oorthuis, Klederdrachten..., s. 98-103.
80W tym miejscu nalezy jeszcze nadmieni¢, ze stroje tradycyjne noszone niegdy$ na wyspach potudniowoho-
lenderskich sg czesto opisywane wspolnie z ubiorami wysp potnocnozelandzkich, poniewaz kulturowo oraz pod
wzgledem form odziezy sa blizsze temu obszarowi.
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jakby byly jednolita cze$cia ubioru. Czepek noszony w Arnemuiden skladat sie z kilku ele-
mentéw. Pierwszym z nich byl bialy czepek, zaktadany na oorijzer, zakonczony tak samo
jak na Walcheren — metalowymi spiralami. Na ten spodni czepek zakladano jasnoniebie-
ska okragla czapeczke, w okresie zaloby zastepowano inng, w kolorze granatowym lub
czarnym. Nastepnie osadzano tzw. schelpmuts, ktérego nazwa pochodzi od muszelkowej
formy.

Na potudniowym Beveland ubiér sktadat si¢ zasadniczo z takich samych elementéw
jak w Arnemuiden. Réznica wyrazala si¢ najsilniej w nakryciu glowy, ktére odgrywato
istotng role w komunikowaniu przynaleznoéci do wspoélnoty religijnej. Czepek noszony
przez kobiety protestanckie przyjmowat forme owalng. Katoliczki nosily natomiast kan-
ciasty czepek w formie trapezu. Oba warianty czepkéw posiadaly podobny element jak
czepki w Arnemuiden, to znaczy niebieska czapeczke (w okresie zatoby czarng) noszong
na czepku spodnim. Ich cechg wspdlng, odrdzniajaca je od Arnemuiden, byly zakonczenia
oorijzers, tzw. stukken w formie prostokatnych, plaskich blaszek. Dodatkowym elementem
wyrdzniajacym strdj katolicki stanowita ozdoba w postaci haftowanej koronki zakladanej
wokot szyi wraz z koralami. Str6j meski na Poludniowym Beveland byl bardzo podobny do
ubioréw noszonych na Walcheren. Spodnie z klapg zapinane parg srebrnych guzikéw i bluza
zamykana na dwa rzedy guzikéw stanowily dokladne powtdrzenie ubioréw walcherskich.
Koszule zapinano pod szyja parg zlotych guzikéw. Noszono takze barwng chustke.

Na terenie Zeeuws-Vlaanderen rozwinely sie trzy typy tradycyjnych strojow, we wschod-
niej, centralnej oraz zachodniej czeéci. Odpowiadaly one historycznym obszarom tzw.
Kraju Hulst, Kraju Axel oraz Kraju Cadzand. W pierwszym z wymienionych tradycyjne
stroje byty bardzo zblizone do ubioréw miejskich. Wyréznialy si¢ jednak charakterystycz-
nym nakryciem glowy oraz duzych rozmiaréw strikken, zwieszonych po bokach twarzy.
Tradycyjne stroje w Cadzand nie doczekaly XXI wieku. Byly proste w formie i ciemne
w kolorze. Taki stréj tworzyly: dluga spddnica oraz siggajaca do kolan bluzka z dltugimi
rekawami. Nakrycie gtowy sktadalo sie z dwdch podstawowych elementéw: czarnej czgsci
spodniej oraz wlasciwego czepka wykonanego z bialej koronki. Cechg charakterystyczna
byt brak oorijzer. Noszono natomiast tzw. mutsbellen, ktére mialy forme wiszacych kol-
czykow, lecz nie byly wieszane na uszach, tylko na spodnim czepku, wypelniajac wolna
przestrzen miedzy glowa i jej nakryciem. Najbardziej charakterystyczne tradycyjne stroje
noszono w Axel®. Na czarng bluzke z krétkimi rekawami oraz czarng spddnice wktadano
fartuch, wigzany czesto z przodu szerokg haftowana wstazka. Kolejnym elementem byt
beuk stanowiacy jedng z najbardziej spektakularnych elementéw tego ubioru, poniewaz
wykonany byl z ciemnej tkaniny pokrytej jasng, kontrastujacg dekoracja sktadajaca si¢
z perel, cekinéw i barwnych koralikéw. Tworzyly one trdjkatne pole, ktére widoczne byto
po zalozeniu kolejnej czesci, tzw. vleugeltjes. Nazwa ta oznacza dostownie skrzydetka i do-
skonale opisuje ksztalt tej czesci tradycyjnej garderoby powstalej przy uzyciu sztywnego
papieru obleczonego tkaning. To on sprawial, ze stroje z Axel si¢ wyrodzniaty. Nakrycie
glowy bylo niewielkie, ale dosy¢ skomplikowane i wymagalo wiele pracy przy zakladaniu.

81 Krétkq monografia po$wiecong tradycyjnym strojom w Axel jest J. L. Platteeuw, De Axelse klederdracht, Ter-
neuzen 1982 (wydanie drugie).
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Nalezato w specjalny sposob zaczesa¢ wlosy do tytu. Nastepnie zakladano czepek spodni
i niewielkich rozmiaréw oorijzer, ktéry wpinano nad czofem za pomoca dwoch szpilek
zakonczonych owalnymi gtéwkami. Koncéwki oorijzer tworzyly spirale, na ktérych za-
wieszano strikken.

W prowingji Holandia Poludniowa wyksztalcity si¢ dwa typy strojéw noszonych
w miejscowo$ciach Scheveningen oraz Katwijk®. W pierwszej z wymienionych tradycyj-
ny stréj kobiecy dotrwat do XXI wieku. Sktadat si¢ z czarnej spddnicy, tzw. tabé, wykona-
nej z welny owiec tybetanskich, na ktora wkladany byt czarny fartuch. Na bluzke z dtugimi
rekawami zaktadano barwng chuste, zlozong na po6t w ksztalt tréjkata, zapinang z przodu
ozdobna broszka. Nakryciem gtowy byl koronkowy czepek oraz oorijzer, przypinany szpil-
kami zakonczonymi pertami. Ozdobe stanowil naszyjnik z czerwonych korali lub grana-
tow, zapinany z przodu dekoracyjnym zamknieciem. W drugiej z miejscowosci — Katwijk
- tradycyjne stroje nie dotrwaly do XXI wieku. Stréj kobiecy w ostatniej fazie swojego
istnienia w zyciu codziennym, a wigc w drugiej polowie XX wieku, skladat sie z czarnej
sukni z zabotem zdobionym koronka. W chiodne dni noszono chuste z fredzlami. Na-
krycie gtowy stanowil czarny czepek spodni, na ktéry zakladano oorijzer z zakonczeniem
w postaci prostokatnych blaszek, tzw. boekjes, zdobionych filigranem. Czepek wlasciwy
byt wykonany z bialego haftowanego tiulu. Przy zakonczeniach oorijzer wpinano dodat-
kowo dwie szpilki ozdobione perfami.

Prowincje Fryzja, Groningen, Drenthe oraz kraina historyczna zwana Fryzja Zachod-
nig, lezagca w prowincji Holandia Pélnocna, zostang omdéwione razem ze wzgledu na
wspolne cechy tradycyjnych strojéw noszonych na ich obszarze®. Regiony te laczy brak
prawdziwie tradycyjnych strojow. W rzeczywisto$ci catkowicie wzorowano je na modzie
miejskiej. Regionalnym elementem, tkwigcym gleboko w tradycji holenderskiej, byty na-
krycia gtowy sktadajace si¢ z oorijzer, przyjmujacego rézne formy w zaleznos$ci od prowin-
¢ji, a takze okresu. Na nim noszono koronkowy czepek z okragla gléwka oraz mniej lub
bardziej falowany welon otaczajacy kark i boczne czesci twarzy.

W odniesieniu do strojéw tradycyjnych prowincje Geldria i Overijssel potraktowa¢d
mozna jako jedng calo$¢®. W obu z nich rozwinely si¢ dwa typy ubioréw. Pierwszy z nich
mial elementy charakterystyczne dla rejonu Zuiderzee: oorijzer oraz kraplap. Ponadto stréj
ten skladat si¢ z dtugiej spodnicy, bluzki, fartucha i chusty. Drugi typ charakteryzowat si¢
szczegdlnym rodzajem nakrycia gtowy. Byl to czepek tzw. kornetowy, ktory w tylnej czesci
mial rodzaj ogona wykonanego z tiulu lub koronki, o réznej — w zaleznoéci od regionu -
dlugosci. Jedne z nich byly marszczone i tworzyly regularng harmonijke, inne sptywaty na
plecy migkko i swobodnie. W niektorych regionach czepki noszone na co dzien zamiast
»ogona” mialy krétka harmonijke z gesto pofaldowanej wstazki. Stroje sktadaly si¢ z czar-
nej bluzki i spddnicy. Pod szyja noszono niekiedy niewielkg jasng chustke. Za ozdoby
stuzyly naszyjniki z granatéw, zamykane z przodu dekoracyjnym zapieciem.

82Por. J. Rozenbroek, op. cit., s. 40-41, oraz C. Nieuwhoff, W. Diepraam, C. Oorthuis, Klederdrachten...,, s. 36-43.
Na temat tradycyjnych strojéw w Scheveningen takze w: N. Noordervliet-Jol, Schevenings bezit. Kleden en leven
op Scheveningen door de eeuwen heen, Den Haag 2003.

8 Por. J. Rozenbroek, op. cit., s. 34-40.
84 Por. J. Rozenbroek, op. cit., s. 44-46, C. Nieuwhoff, W. Diepraam, C. Oorthuis, Klederdrachten..., s. 84-87.
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Najwazniejszym miejscem w kontekscie poruszanej w tej pracy tematyki jest Staphorst,
w ktérym wcigz nosi si¢ tradycyjne stroje. Nalezg one do pierwszej ze wspomnianych tra-
dycji, poniewaz wyksztalcit si¢ tu miejscowy typ oorijzer oraz kraplap. Ubiér kobiecy ze
Staphorst sklada si¢ z czarnego kaftana, na ktdry zaklada si¢ barwnie zdobiony kraplap®.
Charakterystycznym elementem, wyjatkowym dla tej miejscowosci, jest siegajaca za kola-
na spddnica zlozona z trzech warstw, kazda wykonana z innego rodzaju tkaniny. Na spd-
nice nakltadany jest fartuch. Nakrycie glowy stanowi niewielka, zapinana pod szyja czapka,
zdobiona tzw. metodg stipwerku®. W niedziele zaklada si¢ bardziej ozdobny czepek, tzw.
toefmuts. Do stroju przynalezg takze: nakladana na ramiona czerwona chusta w krate,
czarne skarpety oraz buty z metalowymi klamrami. W chtodne dni ciepto zapewnia wet-
niany niebieski sweter, a w okresach deszczowych peleryna w czarnym kolorze zapinana
ozdobnymi fibulami.

Tradycyjne stroje w prowincjach Limburgia i PéInocna Brabancja zaniknely juz w po-
czatkach XX wieku®. W obu prowincjach najbardziej rozpoznawalnym elementem byly
nakrycia glowy. Stroje noszone w Limburgii nasladowaly powszechnie panujacg mode.
Tradycyjny czepek, tzw. toer, zdobiono motywami kwiatowymi. Miat pétokragly ksztalt,
aw tylnej czesci przedtuzony byt o dtugie, szerokie wstazki splywajace na plecy. Brabancja
styneta z réznorodnosci czepkéw, z ktérych najwiekszym i najbardziej znanym byl tzw.
poffer. Z przodu mial forme potksiezyca zdobionego haftowang koronka. Z tytu wykon-
czony byl welonem oraz dwiema szerokimi wstegami, czesto z wyhaftowanymi motywa-
mi kwiatowymi oraz fredzlami. Znacznie mniejsze rozmiary miat czepek noszony na co
dzien, wykonany z pofaldowanych bialych wstazek i wigzany pod szyja. Interesujacym
wariantem byl czepek z okolic Vlijmen, odznaczajacy si¢ silnie rozbudowang czescig tylng
oraz tzw. Belgische muts (belgijski czepek), noszony na obszarach wzdluz dzisiejszej grani-
cy z Belgia. Z tytu zdobita go kokarda oraz bardzo dtugie proste wstazki

5. Tradycyjne stroje jako ubidr codzienny

Holenderskie stroje tradycyjne jako ubiér codzienny dotrwaty do poczatku XXI wieku, no-
szone na co dzien przez grupe kilkuset kobiet oraz kilkunastu mezczyzn zamieszkujacych
miejscowosci potozone w réznych czesciach kraju. Dla wspomnianej grupy oséb nosza-
cych tradycyjne stroje w zyciu codziennym pozostaja przede wszystkim jego elementem.
Bedac obiektem réznorodnej fascynacji, ten zwykly, a zarazem niezwykly ubiér sprawia,
ze osoby te musza konfrontowac si¢ z réznego rodzaju zachowaniem i ciekawo$cia ludzi
z zewnatrz. Granica ich prywatnosci zostaje przekroczona przez zainteresowanie, jakie

8 Por. J. Rozenbroek, op. cit., s. 42-44, C. Nieuwhoff, W. Diepraam, C. Oorthuis, Klederdrachten..., s. 88-97.

8 Opis tej techniki znajduje si¢ w stowniku termin6w.

8 Por. J. Rozenbroek, op. cit., s. 50-52. Wiecej na temat brabanckich strojéw regionalnych w: E. Liverstro-Nieu-
wenhuis,..die jakken en rokken drachen’ : Brabantse klederdrachten en streeksieraden, Den Bosch 1986.
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wywoluje ich ubidr. Czesto zobowigzane sg odpowiada¢ na liczne pytania oraz bra¢ udziat
w dokumentowaniu elementéw tradycji, ktéra dla nich jest wciaz Zywa. Pytanie, ktore
czesto kierowane jest do 0s6b noszacych tradycyjne stroje w zyciu codziennym, dotyczy
ich uczu¢ i emocji wobec tego, ze sg ostatnimi, ktdrzy je noszg, zaniku tej tradycji oraz
powodu, dla ktérego oni sami ja podtrzymuja.

Osoby noszace ubiory na co dzien czesto same angazujg si¢ w dzialalnos¢ o charakte-
rze kulturalnym, ktérej celem jest zachowywanie tradycji i jej przekazywanie. Tradycyjne
stroje nabieraja wowczas podwdjnej roli, poniewaz wcigz pozostaja codziennym odzie-
niem, ale staja sie jednocze$nie Zywym obiektem muzealnym. Warto przyjrze¢ si¢ tym
osobom, poniewaz ich postawa $wiadczy o szczegdlnej swiadomosci wzgledem wlasnego
ubioru i funkcji, jaka petni on dla otoczenia.

W obserwacjach postaw tych kobiet i mezczyzn nalezy zastosowaé podzial, ktory wy-
znacza polozenie osoby, wchodzacej z nimi w kontakt i postrzeganej jako swoj lub obcy.
W pozycji obcego wystepowalam ja sama jako autorka tej pracy i przybysz z zewnatrz.
Juz obcy akcent natychmiast zdradzal moja pozycje i najczesciej tworzyl wizerunek za-
granicznego turysty. Reakcje tych kobiet na proby kontaktu, nawet jesli byty zakonczone
niepowodzeniem, stanowig istotny material do analizy.

Celem tego rozdziatu jest charakterystyka postaw osdb noszacych tradycyjne stroje
w zyciu codziennym wobec ich ubioru oraz ich samych, noszacych miano ,,ostatnich”

Tradycyjne stroje w zyciu codziennym w liczbach

Najwazniejszg akcje liczenia 0séb noszacych tradycyjne stroje przeprowadzit w 2003 roku
Piet Minderhoud. Wedlug obliczen, opublikowanych w prasie w 2004 roku, w Holan-
dii bylo jeszcze dwanascie miejscowosci, w ktorych tradycyjne stroje nosito okoto 1670
0s6b®*. Wérdd nich bylo tylko 19 mezczyzn. Najliczniejsza grupa istniata w miejscowosci
Staphorst i liczyla wéwczas 725 kobiet oraz 10 mezczyzn. Najmlodszg osobg, stanowiaca
ewenement na skale calej Holandii, byla dziewigcioletnia wéwczas Emilia, ktdra naleza-
ta do czwartego zyjacego w tej rodzinie pokolenia noszacego tradycyjne stroje. Wedlug
przekazu ustnego podawanego przez mieszkancéw Staphorst w 2012 roku, nie zyl juz za-
den z dziesi¢ciu wspomnianych mezczyzn. Liczbe kobiet szacowano na okolo 450. Drugie
miejsce w 2003 roku nalezalo do gminy Bunschoten-Spakenburg, gdzie tradycyjne stroje
nosilo 440 kobiet, a najmtodsza liczyta wéwczas 52 lata. W 2009 roku mieszkancy szaco-
wali, ze liczba tych kobiet wahata si¢ miedzy 200 i 300. W 2012 roku okreslano ja na okoto
200 os6b. Trzecie miejsce wedtug badan Pieta Minderhouda nalezato do Walcheren®, gdzie
zyto 216 kobiet, z ktérych ponad 50 zamieszkiwalo miejscowo$¢ Arnemuiden®. Wedlug

8 Klederdracht bijna folklore, ,,Algemeen Dagblad” (AD), 07 11 2004, sekcja: Binnenland.
89W 1988 roku ojciec Pieta Minderhouda dokonat podobnych obliczeri dla Walcheren. Tradycyjne stroje na tym
obszarze nosito wowczas 995 0s6b: Doek en beuk gaan de kast in, ,PZC” 2712004, s. 17

P'W prasie podawano wéweczas, ze liczba kobiet w Arnemuiden wynosila 57. Ellen de Vriend-de Jong w ksigzce
Ons bin de léste z 2012 roku, powolujgc sie na te same badania Pieta Minderhouda, pisata o 52 kobietach.
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listy sporzadzonej przez miejscowe muzeum w tej wiosce w 2010 roku liczba takich kobiet
spadfa do 31. Liczba kobiet na calym Walcheren wynosita wowczas 99, najmlodsza z nich
miafa 71 lat. W rejonie Noord-Veluwe w prowincji Geldria w 2003 roku Zylo 69 kobiet
(najmlodsza 71 lat). W 2000 roku historyk i publicysta Piet Spaans, pochodzacy ze Sche-
veningen, przeprowadzil podobna akcje ograniczona tylko do tej miejscowos$ci®’. Badanie
to wykazalo, Ze kobiet noszacych tradycyjne stroje byto wowczas 85. Wedlug badan Pieta
Minderhouda z 2003 roku byto ich juz tylko 55. Z kolei w 2009 roku - wedlug informacji
podawanych przez mieszkancéw oraz pracownikéw muzeum - szacowano ich liczbe na
kilkanascie.

W kolejnych miejscowo$ciach liczba oséb noszacych tradycyjne stroje w 2003 roku
byta nastepujaca: Volendam - 50 kobiet i jeden mezczyzna (najmlodsza 62 lata), Marken
- 39 kobiet (najmlodsza 62 lata), Potudniowe Beveland - 27 kobiet (najmiodsza 78 lat),
Urk - 20 kobiet i 8 me¢zczyzn (najmltodsza 81 lat). W Huizen zyto wéwczas jeszcze 5 kobiet
noszacych tradycyjne stroje. W 2005 roku — wedtug informacji podawanej w miejscowym
muzeum - zmarla ostatnia z nich. Powyzsze dane pokazuja, jak drastycznie spada liczba
0s6b noszacych w zyciu codziennym tradycyjne stroje. Przytoczone informacje dotyczace
wieku najmlodszych oséb nalezacych do tej grupy wskazuja, ze proces zaniku tradycyj-
nych strojéw rozpoczal si¢ juz wiele dziesigcioleci temu, a ludzie noszacy je na co dzien
pozostali wierni decyzji podjetej w mtodosci. Ich wiek zapowiada réwniez, ze bliski i cal-
kowity zanik tej tradycji jest nieunikniony.

Przyczyny zaniku tradycyjnych strojow w kontekscie codziennosci

Zanik tradycyjnych strojéw bedzie tu traktowany przede wszystkim jako zjawisko spo-
teczne, to znaczy, ze wskazane zostang ogélne jego podstawy. Ich wyjas$nienie opiera sie na
analizie wydarzen historycznych i dtugotrwatych przemian. Tradycyjne stroje zanikaty juz
w koncu XIX wieku, a przyczyn tego zjawiska byto wiele”>. W przypadku regionu Morza
Potudniowego decydujace znaczenie miata budowa Afsluitdijk. Istotng role odegrat okres
II wojny $wiatowej, kiedy pogorszyly sie warunki Zycia ludnosci i nastgpilo jej zubozenie.
Ciekawym przyktadem jest Volendam, ktére po wojnie otrzymato pomoc amerykanska
w postaci paczek z odzieza ,cywilng” Powodem byt takze wzrost mobilnoéci mieszkan-
cow. W jej wyniku nastapit spadek homogenicznosci tradycyjnych wspdlnot i otwarcie ich
na wplywy zewnetrzne. Jako pierwsi porzucili tradycyjne stroje mezczyzni, ktorzy opusz-
czali granice rodzinnych miejscowosci w celu poszukiwania pracy®. Zmieniala sie takze
przestrzen zycia kobiety, ktora wychodzita poza sfere domowa. Zwiekszaly sie jej ambicje

1 Wyniki badan zostaly opublikowane przez kilka najwazniejszych dziennikéw holenderskich: Klederdracht
sterft uit, ,AD’, 7 XI 2000, 85 Scheveningse vrouwen hullen zich dagelijks in klederdracht; ,Trouw”, 15 12000; Nog
85 vrouwen in klederdracht, ,,De Volkskrant”, 17 I 2000. W artykutach tych pisano réwniez, Ze Piet Spaans prze-
prowadzit takie badanie juz w 1986 oraz 1991 roku. Pierwsze liczenie wykazato, ze 460 kobiet nosito wowczas
tradycyjne stroje, drugie za$, ze 281.

92W. Harms, op. cit., s. 11-22.

%7. de Bruijn, Van dagelijkse dracht tot gelegenheids-kleding, ,Traditie”, R. 2(2005), nr 2, s. 27.
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w kwestii wyksztalcenia i pracy, a wyjscie poza ramy swojej spolecznosci wywoltywalo
dazenie - takze przez ubiér - do akulturacji w nowym $rodowisku®. Powody, dla ktoérych
kobiety zarzucaly noszenie tradycyjnych strojéw, mozemy odczyta¢ takze w wypowie-
dziach osdb, ktore tego nie zrobily, ale myslaly o tym lub nawet podjely na pewien czas
taka probe. Méwig one o byciu jednymi z niewielu i o tym, ze tak wiele mtodych wéowczas
0s6b rezygnowalo. Sadzi¢ nalezy, ze byt to proces, w ktérym postawy grupy osob naleza-
cych do jednej spotecznosci pociagaly za sobg reakcje innych. Porzucanie tradycyjnych
strojow odczyta¢ mozna zatem jako przejaw mody, za ktdra wiekszo$¢ podazyta, a mniej-
szo$¢ okazala si¢ na nig odporna.

Postawy wobec obcego

Dos$wiadczenie kilku takich spotkan pokazuje, ze postawy wobec obcego s3 rézne. Kobie-
ty maja $wiadomo$¢ tego, jakie wrazenie moga wywiera¢ ich tradycyjne stroje i jak wielkie
zainteresowanie moga wzbudzac, ale nie zawsze je akceptuja.

W 2009 roku w Scheveningen w domu opieki dla 0s6b w podesztym wieku odbywat
sie koncert chéru ,,De Scheveningse Vissersvrouwenkoor”. Jedna z kobiet nalezaca do nie-
go nosila tradycyjny stréj na co dzien®. Nazywala si¢ de Jong-Spaans i miata wéwczas 91
lat. Okazata si¢ bardzo otwartg osoba i zgodzita si¢ na diuzsza rozmowe w umoéwionym
terminie w jej domu®. W wywiadzie udzial wzigta ponadto jej kuzynka, réwniez noszaca
tradycyjny stréj.

Rozmowa dotyczyta przede wszystkim tradycyjnych strojéw. W jej trakcie pokazywano
mi rozne elementy ubioréw i wyja$niano ich pochodzenie, sposéb wykonania oraz znacze-
nie. Zapytalam o powdd, dla ktérego nigdy nie zrezygnowaly z tradycyjnych strojéw. Pani
de Jong-Spaans przyznala, ze raz rzeczywiscie o tym pomyslata. Byto to zaraz po wojnie,
kiedy bardzo wiele 0séb porzucalo tradycyjng odziez. Potem juz nigdy nie wracala do
tej mysli, zwlaszcza ze jej mezowi ten stroj sie bardzo podobal. Jej kuzynka opowiedziala
natomiast o swoim wyjezdzie na wakacje do Szwajcarii. Jej syn sklonit ja wowczas do ku-
pienia innego stroju, poniewaz nie mogta chodzi¢ po gérach w spddnicy. Tak tez uczynita,
ale wyznala, ze nie czula si¢ w nim dobrze.

Zapytalam tez o zalobe oraz role¢ ubioru w jej wyrazaniu. Kuzynka pani de Jong-Spa-
ans opowiadala, ze jej matka praktycznie caly czas nosila zatobe, gdyz ciaggle odchodzit
ktos bliski, i Ze dawniej bylo to wazniejsze niz teraz. Wspominata, ze mama prawie nigdy
nie nosita jasnych ubioréw. Teraz duzo si¢ zmienia, méwita, i tylko na pogrzeb zaklada sie
czarny strdj, a potem przez jakis$ jeszcze czas nosi sie szare kolory.

¢ O znaczeniu mobilno$ci, polegajacej na podejmowaniu pracy poza obrebem rodzimej miejscowosci oraz wy-
jazdow na wakacje, pisal: H. Roodenburg, Their own heritage: Women waering traditional costumes in the village
of marken, w: Reframing Dutch cuture. Between otherness and authenticity, red. PJ. Margry, H. Roodenburg,
Hampshire 2007, s. 245-260.

% Obserwacja uczestniczaca, Scheveningen, 16 XI 2009.

% Wywiad, Scheveningen, 30 XI 2009.
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Pani de Jong-Spaans z dumg pokazywata mi swoje chusty oraz bizuterie, ktdrej zlote
elementy nalezaly do jej matki, a zatem pochodzily jeszcze z XIX wieku. Korale byly na-
tomiast nowe, poniewaz dawne sie zniszczyly i trzeba je bylo wymienié. Zadna z pan nie
szyta juz dla siebie strojow, gdyz zgromadzily spore zapasy tradycyjnej garderoby. Obie
podkreglity, ze ubiory te s3 wygodne i Ze ich zakladanie réwniez nie sprawia im zZadnego
problemu, poniewaz si¢ do tego przyzwyczaily.

W mieszkaniu pani de Jong-Spaans bylo mnéstwo dekoracji i réznych przedmiotéow
wskazujacych na wazna role, jaka tradycyjne stroje odgrywaly w jej zyciu. Byly obrazy
oraz miniaturowe figurki z postaciami w tradycyjnych strojach. Na $cianie wisial haft
ukazujacy stroje z roznych cze$ci Holandii. Pani de Jong-Spaans sama przygotowywala
$wigteczne kartki z motywami tradycyjnych strojow. Podarowata mi zdjecie lalki w trady-
cyjnym stroju, ktory sama uszyla, a takze jeden ze swoich czepkdw, tzw. werkmuts®’.

Ludzie reagowali na ich tradycyjne stroje zachwytem i zainteresowaniem. Odniostam
wrazenie, Ze nie przeszkadzalo im to, lecz sprawialo przyjemnos¢. Postawa obu kobiet
wynikata - moim zdaniem - ze zrozumienia wartosci zachowywanej przez nie tradycji,
a takze otwartego nastawienia do ludzi, ktére by¢ moze bylo efektem ich wieloletniej dzia-
talno$ci w kobiecym choérze.

W 2009 roku w Marken po raz pierwszy spotkalam kobiety noszace tradycyjne stroje,
ktére w niedzielne popoludnie zmierzaly na nabozenstwo koscielne®. Jedna z nich na
prosbe o rozmowe odpowiedziala, ze kiedys si¢ zgadzata, ale teraz czuje si¢ juz zbyt stara
i zmeczona, zeby udziela¢ wywiadéw. Druga z pan zgodzila si¢ i podala swoj adres, ale
tydzien pdzniej wycofala si¢ z tej decyzji, ttumaczac jg brakiem czasu.

W roku 2009 w sklepie z pamigtkami i elementami strojow w Marken pracowa-
ta kobieta noszaca tradycyjny ubidr na co dzien®”. Wtascicielka sklepu podkreslita, ze
obecno$¢ kogos noszacego miejscowy strdj ma na celu przyciagaé uwage turystow. Oso-
ba go noszaca miala wowczas 66 lat i byta jedng z najmtodszych, ktére zachowywaly te
tradycje. Zapytalam, czy kto$ jeszcze szyje takie stroje i gdzie mozna zakupi¢ potrzebne
materialy. Okazalo sie, Ze nie byly one nigdzie dostgpne. Kobiety, ktére zajmowaly sig¢
wykonywaniem tych strojow, posiadaty tylko prywatne zapasy. Mlodsi nie potrafili juz
tego robi¢. Ubiory znajdujace si¢ w sklepie pochodzily ,,z drugiej reki”. Pokazano mi
jedna z kamizelek, uszyta przed okoto 50 laty. Rozmdwczyni opowiadata bardzo dlugo
o kwestii zaloby'®.

Pytalam tez o tradycyjne obuwie, wiedzac, iz wspotczesne chodaki produkowane w ce-
lach turystycznych odbiegaja od swoich pierwowzoréw. W Marken chodaki byty czarne.
Biala farbg malowano na nich imiona po to, by méc rozpozna¢, do kogo nalezaly. Spotka-
na przeze mnie osoba nie nosita juz takich butéw. Na reku miala zegarek i nowoczesna

97 Werkmuts byt czepkiem noszonym w zyciu codziennym, nazwa oznacza dostownie ‘czepek do pracy’

% Badania terenowe w Marken, 17 XI 2009.

9 Badania terenowe w Marken, 23 XI 2009.

100 57 czegdtowe wyjasnienie brzmiato: Ktos, kto nigdy nie przezyt zaloby, nosi bluzke w czerwone paski. Czarne
paski to symbol zaloby ciezkiej. Lekka oznaczaja ciemnoszare paski. Ktos, kto stracit juz raz kogo$ bliskiego,
nigdy nie wraca do czerwonych paskow, ale nosi bluzke w czarno-czerwone paski. Po stracie dziecka kobieta
nosi czarne paski do konca zycia.
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bizuterie. Spod rekawdw widoczne byly takze fragmenty rézowego welnianego swetra, co
pozwala sadzi¢, iz kobieta posiadata takze inne wspoéltczesne ubiory.

Rozmdwezyni zwrécila uwage na dzialajace w Marken zespoly muzyczne i taneczne.
W dzialalno$¢ zaangazowani byli ludzie w ré6znym wieku i, jak twierdzila, robili to chet-
nie. Podkreslila, ze ,prawie u kazdego w domu, wisi w szafie tradycyjny str6j”. Wedlug
niej ludzie mlodzi nie rozumieja jednak jego kodu. Nie potrafig rozpozna¢ tego, jaki ubior
odpowiada danej porze roku i jakie niesie komunikaty.

Kolejna rozmowe przeprowadzitam w jednym z lokalnych muzeéw w Spakenburgu'®.
Pracujaca w nim przewodniczka kazdego dnia nosifa tradycyjny stroj. Doskonale znala
symbolike ubioru i potrafita opowiada¢ o kazdym elemencie. Nie byly to wyuczone in-
formacje, ale raczej opowiesci o jej wlasnym zyciu, co wyrazalo si¢ rdwniez w formach jej
wypowiedzi. Zaimek ,,my” pojawial si¢ w odniesieniu do calej spotecznoséci Spakenburga.
Mbowita o tym, ze stréj zanika, poniewaz mlodzi ludzie musza pracowaé i wyjezdzaé. Dru-
gim powodem byt fakt, Ze wykonanie tego ubioru jest pracochtonne i zajmuje duzo czasu.
Przewodniczka podkreslata, ze ubior ten jest wygodny i cieply. Zaznaczyta, iz wszystko
wykonywane bylo recznie. Ona réwniez potrafila to robi¢. Od pigciu lat nosita zatobe po
swoim mezu. W stroju wyrazala si¢ ona ciemniejsza gama kolorystyczna. Wspomniala, ze
zatoba powinna trwa¢ tak dtugo, jak dtugo cztowiek odczuwa strate. Zaloba, wedtug niej,
zalezy od uczu¢ i dlatego ona wciaz ja nosita.

Staphorst, ktérego mieszkancy podkreslaja, Ze nie noszg tradycyjnych strojéw, aby za-
dowoli¢ turystow, to miejsce, gdzie tatwo spotka¢ kobiety w tradycyjnych strojach, ale ich
reakcje nie zawsze bywaja przyjazne'. Zwlaszcza proba nawigzania kontaktu na ulicy
moze zosta¢ odebrana jako naruszenie prywatnos$ci. Spotkane przeze mnie osoby odnosi-
ty sie w stosunku do mnie w sposdb uprzejmy, ale zachowywaty duzy dystans i niechetnie
odpowiadaly na stawiane im pytania. Nie wykazywaly réwniez zainteresowania w konty-
nuowaniu rozmowy. Z inng reakcja ze strony kobiet w tradycyjnych strojach spotkalam
sie w 2012 roku podczas lokalnej imprezy w Staphorst. Kobiety nie tylko chetnie ze mna
rozmawialy, lecz takze zgodzity sie na wspdlne zdjecie'™.

Dos$wiadczenia powyzsze pozwalajg obserwowa¢ dwie postawy wobec ,,obcego”. Wy-
nikajg one przede wszystkim z sytuacji, w ktorej nawigzuje si¢ kontakt, ale swiadczg takze
o stosunku tych kobiet do ich stroju. Proba nawiazania kontaktu na ulicy postrzegana jest
jako zachowanie typowego turysty, ktéry, jak mozemy dowiedzie¢ sie z publikowanych
wypowiedzi tych kobiet, bywaja czesto nachalni i zachowuja si¢ w nieodpowiedni spo-
sob. Kobiety, ktére wykazaly sie najwiekszg otwartoécig oraz checia dzielenia si¢ wiedza,
zwiazane byly z dzialalnoscig kulturalng lub turystyczna. Dla nich kontakt z turystami lub
osobami interesujacymi si¢ tradycja byl czym$ naturalnym i stanowil element ich dziatal-
nosci. Przypuszcza¢ mozna takze, ze ich czeste spotkania z wiekszg liczba ludzi, zazwyczaj
obcych, sprawiaja, ze sa one bardziej otwarte w relacjach z innymi. Mam $wiadomo$¢
tego, ze te wnioski s3 wynikiem osobistych doswiadczen i analizy reakcji na mojg osobe

101 Badania terenowe w Spakenburgu, 28 XI 2009.

102 Badania terenowe w Staphorst, 5 XII 2009.
193 Obserwacja uczestniczaca w Staphorst, 13 IV 2012.
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jako badacza, jednak znajduja one potwierdzenie w opiniach kobiet na temat turystow
oraz interesujgcych sie nimi ludzi z zewnatrz.

Codziennos¢ w pytaniach i odpowiedziach

Spotkanie ostatnich kobiet w tradycyjnych strojach na ulicy i dotarcie do nich nastrecza
zatem wiele trudnoéci, zwlaszcza badaczowi pochodzgcemu z zewnatrz. Takie badania
wymagaja naturalnie dlugotrwatego obcowania z dang wspdlnotg w celu zdobycia jej za-
ufania. Kilka takich projektéw zostalo zrealizowanych przez ludzi pochodzacych z miej-
scowosci lub regionéw, gdzie stroje te sa noszone. Osoby te wystepowaty w roli badacza,
ale nalezac do wspdlnoty, wystepowaly z pozycji swojego, nie za§ obcego. Badania te,
publikowane w postaci ksigzek zawierajacych fragmenty lub calo$¢ wywiadow, stanowia
wazne zrédlo poznania postaw kobiet noszacych tradycyjne stroje, ale takze sposobu po-
strzegania ich przez wspdtmieszkancow.

W ciggu ostatnich dwunastu lat powstaly cztery publikacje tego typu. Dwie z nich Kui-
ven & kraplappen oraz Dag oma kraplap po$wiecone byly miejscowosci Spakenburg, dwie
pozostate zas Stae m'n bovenmusse goed'** oraz Ons bin de léste'™ dotycza prowincji Ze-
landia. Byla juz o nich mowa w rozdziale poswigconym aktualnemu stanowi badan, gdzie
podkreslalam ich znaczenie jako $wiadectwa zainteresowania lokalng tradycjg. W tym
miejscu zwrdci¢ nalezy uwage na inng kwestie, a mianowicie na sposob przedstawiania
tych kobiet w narracji i obrazach. Od niego zalezy, czy myslimy o nich przede wszystkim
jako o ostatnich osobach w tradycyjnym stroju, czy tez o osobach starszych, ktorych cate
zycie jest interesujace, a regionalny ubiér stanowi jedynie jego element.

Hugo de Graaf w ksigzce Dag Oma Kraplap... zwrdcil uwage, ze dzieci w Spakenburgu
utozsamiajg wlasne babcie z tradycyjnym strojem'®. Réwniez on bedac dzieckiem, tak
postrzegal swoja babcie. Dlatego skupit sie w ksigzce na tradycyjnym stroju. W wywia-
dach, ktore przeprowadzal, nie pytal o dawne czasy i wspomnienia o nich, lecz o rézne
aspekty zwigzane z ubiorem. Autorzy albumu Kuiven & Kraplappen'” chcieli pokaza¢, ze
kobiety noszace tradycyjne stroje prowadza bardzo aktywny styl zycia. Fotografie obra-
zujg réwniez inne elementy ich codziennosci, ale mimo wszystko obserwujemy je przez
pryzmat ubioréw. Fragmenty wywiadow, ktore znajdujemy w albumie, dotycza niemal
wylacznie tradycyjnych strojow. W ksiazce Stae nmi'n bovenmusse goed'® pojawiaja si¢ wywia-
dy , ktdre jako jedyne nie dotyczg tradycyjnych strojéw. Kobiety z Arnemuiden niepytane
o tradycyjne stroje po prostu o nich nie méwig, prawdopodobnie dlatego, ze dla nich sg
one czyms$ naturalnym, nalezacym do ich codziennosci. Tytul ksigzki Ons bin de léste'®

104E. de Vriend-de Jong, op. cit.

105K, de Ridder, W. Marteijn-Hulsteijn, op.cit.

106 H. de Graaf, op. cit., s. 2.

197B. Verhoeff, H. Waalrafen, R. van Goor, op. cit.
18 K. de Ridder, W. Marteijn-Hulsteijn, op. cit.
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(My jestesmy ostatnie), wskazuje na gltéwny jej aspekt, to znaczy, ze traktuje ona o ostat-
nich osobach noszacych tradycyjne stroje. Wlasnie ten fakt budzi zainteresowanie autorki
i réwniez ujawnia sie w narracjach, zdradzajac jej intencje. Zasadniczg ich cze$¢ stanowia
opowiesci biograficzne, dzigki ktérym otrzymujemy dokladniejszy portret tych oséb, ale
pod wplywem pytan autorki kazda z wypowiedzi konczy si¢ uwagami na temat tradycyj-
nych strojow.

Zestaw pytan zadawany tym kobietom jest bardzo podobny i pokrywa si¢ réwniez
z kwestiami poruszanymi w trakcie moich wtasnych wywiadéw. Pierwsze pytanie dotyczy
powodow, dla ktérych kobiety te nigdy nie zrezygnowaly z noszenia tradycyjnych strojow.
Istotng kwestig jest komfort ich noszenia oraz trudnosci zwigzane z codziennym zakfada-
niem i zdejmowaniem odziezy. Ciekawo$¢ wzbudza wykonanie strojow, pochodzenie mate-
riatéw i bizuterii, a takze sposob, w jaki nalezy dba¢ o t¢ odziez. Czgsto pojawia sie pytanie
o zachowanie turystow oraz reakcje i uczucia, jakie one wywoluja w tych kobietach. Wazna
wydaje sie takze postawa tych kobiet wobec procesu zanikania tradycyjnych ubioréw.

Powody, dla ktérych nie porzucano tradycyjnych strojoéw, byly rézne. Najczestsza i naj-
prostsza odpowiedz brzmiata, ze stroje te po prostu im sie podobaja i dobrze sie¢ w nich
czuja''’. Dla Mengsje van Diermen-van Twillert liczylo si¢ zdanie jej meza, ktéremu tra-
dycyjne stroje podobaly si¢ bardziej niz nowoczesne ubiory''!. Dzieci niektérych pan,
cho¢ same nigdy nie nosily strojow, tez wola, aby pozostaly one przy tej tradycji''®. Jentje
Coster-Bloemert ze Staphorst wspominala w jednym z wywiadéw dla prasy, ze chciala
porzuci¢ tradycyjne stroje, kiedy miata dziesie¢ lat, ale rodzice jej tego zabronili. Po la-
tach bylta zadowolona, ze tego nie zrobita'"®. Kilka z nich podkreslifo sile przyzwyczajenia,
twierdzac, ze lokalne ubiory zwyczajnie do nich przynaleza, poniewaz noszg je przez cate
zycie'. Noszenie tradycyjnych strojéow przyzwyczaja do pewnej postawy ciata. Duzych
rozmiar6éw nakrycie glowy, kilka natozonych na siebie spddnic lub sztywny kraplap wply-
wajg nie tylko na ksztalt sylwetki, lecz takze na sposéb poruszania si¢. Dlatego zmiana
garderoby i zakladanie zwykltych ubioréw moze wywola¢ wrazenie nienaturalnosci lub
nawet uczucie dyskomfortu'”®. Niektére wskazaly na bardziej wznioste powody, méwiac,
Ze noszac swoje stroje, czuja wiez z wioska, w ktorej mieszkaja, albo ze jest to wyraz sza-
cunku dla tradycji''®. W swoich miejscowo$ciach czuja sie zwyczajnie, poniewaz noszenie
tradycyjnych strojow jest dla nich czyms$ naturalnym. L. Smit-Roo ze Staphorst powie-
dziala, ze nie czuje si¢ kim§ wyjatkowym, poniewaz jeszcze kilkaset kobiet nosi tradycyjne
stroje. Niektore z nich s3 mtodsze od niej. Wsrdd nich jest réwniez jej corka'’. Johanna
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Riemens-de Visser z Aagtekerke nie porzucifa tradycyjnych strojow ze wzgledu na pamie¢
swojej matki. Cze$¢ bizuterii odziedziczyta wlasnie po niej i zawsze jg nosi''®. Posta¢ matki
pojawia sie czesto we wspomnieniach tych kobiet.

Kilka kobiet rezygnowalo z noszenia tradycyjnych strojow podczas wyjazdéw na wa-
kacje. Wspominaly, ze czuly si¢ wowczas, jakby nie byty ubrane lub jakby nosity koszu-
le nocng'®. Powodem, dla ktdérego tak czynily, bylo nadmierne zainteresowanie, ktore
wzbudzaly poza swoja wioska. Hilletje Koelewijn-Beukers ze Spakenburga zauwazyla, ze
obecnie jest pod tym wzgledem gorzej niz dawniej, to znaczy, ze wzbudza jeszcze wigcej
zainteresowania'?. Wazng role odgrywaly tez wzgledy praktyczne, na przyklad trudnosci
z chodzeniem po plazy w dlugiej spddnicy'?'. Cze$¢ z pan podrozowala jednak w trady-
cyjnych strojach, udajac si¢ za granice nawet w takie miejsca jak Paryz czy Londyn'*.
We wspomnieniach kilku kobiet, ktdre zakladaly na pewien czas zwykla odziez, pojawia
sie uwaga, ze bylo im wéwczas zimno'®. Inne z kolei narzekaly, ze wlasnie tradycyjne
stroje nie najlepiej chronig przed chtodem'*.

Niektore osoby podkreslaja, iz zakladanie tradycyjnych strojéw zajmuje sporo czasu
i sprawia wiele trudnosci'®. Znaczenie tego problemu zwigksza si¢ w przypadku kobiet,
ktére mieszkaja w domu opieki'?. Czesto nie sg juz w stanie same zalozy¢ swoich stro-
jow, a obstuga albo nie umie pomoc, albo robi to niechetnie. Te, ktére ubierajg si¢ same,
poswiecaja tej czynnosci niekiedy az dwie godziny. Narzekaja na bdl rak wywolany trzy-
maniem ich w gorze przez dluzszy czas, na przykltad przy zakladaniu czepka'”’. Réwniez
utrzymanie tradycyjnych strojéw w czystosci wymaga wiele wysitku. Pranie oraz prasow-
nie jest bardziej pracochtonne i zajmuje znacznie wigcej czasu niz troska o nowoczesne
ubiory'®. Niektdre cze$ci moga by¢ prane tylko recznie. Wiele z kobiet sama szyje i wy-
konuje poszczegdlne elementy ubioru'®. Jest to ciezka praca, wymagajaca czasu i odpo-
wiednich umiejetnosci. Tradycyjne stroje byty czesto dziedziczone i wiele z ich elementéw
nosily poprzednie pokolenia. Coraz trudniej jest kupi¢ potrzebne materiaty'*. W Zelandii
mozna je naby¢ w sklepie Troije w Arnemuiden’'. Uzywane czesci ubioréw pojawiaja si¢
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takze na targach'. Stroje sprawily niektérym kobietom ktopot podczas wizyt u lekarza,
poniewaz sg bardziej skomplikowane niz zwykle ubiory i przeszkadzaly w badaniach'®.
Jacomina de Nooier-van Belzen miata trudno$ci z noszeniem aparatu stuchowego, ponie-
waz przeszkadzal jej w tym czepek zakrywajacy uszy'**. Leintje Wisse-Melse, poruszajaca
sie z pomocg wozka, narzekala, ze w deszczowe dni pozostawia on brudne $lady na jej
jasnym fartuchu. Pytala nawet w sklepie z rowerami, czy nie mozna by zalozy¢ blotnikéow
na kotka'®,

Kobiety w tradycyjnych strojach sa mimo podeszlego wieku mobilne i poruszajg si¢
réznymi $rodkami transportu. Ich wizerunek przedstawiony w albumie Kuiven & kraplap-
pen nie jest przesadzony. Wiele z nich jezdzi samochodem, budzac tym wielkie zaskocze-
nie. Kilka kobiet z Zelandii wspomnialo, Ze posiadaja prawo jazdy i mimo swojego wieku
wcigz potrafia prowadzi¢ auto. Rowniez w Staphorst spotka¢ mozna kobiety w tradycyj-
nych strojach poruszajace si¢ samochodem lub rowerem'*.

Kobiety noszace tradycyjne stroje w rdzny sposob odbieraja zainteresowanie turystow;
zalezy to od zachowania tych ostatnich. Wielu z nich nie zalezy na tej przymusowej popu-
larno$ci, ale jesli uwagi sa mite, nie przeszkadzajg im. Fotografowanie si¢ z turystami dla
wielu z nich nie stanowi problemu. Dla niekt6rych bywa jednak nuzace ze wzgledu na cze-
stotliwo$¢ prosh, ktore sg do nich kierowane'”. Wolalyby, aby proszono je o pozwolenie
na zrobienie zdjecia'*®. Panie w tradycyjnych strojach nie lubig by¢ ,,§ledzone” przez tury-
stow. Ger Koelewijn ze Spakenburga wyznala, Ze przeraza ja, kiedy turysci podchodza do
niej i dotykaja jej ubioru, ale nie przeszkadza jej, gdy uprzejmie zadaja pytania'*. Ludzie
poza wioska czesto nie wiedzg, z jakiej miejscowosci lub regionu pochodza tradycyjne
stroje. Nie podoba si¢ to noszacym je kobietom albo po prostu je rozémiesza'®’. Zdarza sie,
ze stroje ze Spakenburga mylone s3 z ubiorami z Volendamu lub Staphorst'*'. Kobiety ze
Spakenburga méwig, ze w ich wiosce rzadko spotykaja si¢ z natarczywym zachowaniem,
cze$ciej natomiast poza jej obszarem. Elisabeth Maljaars-Jakobsen z Meliskerke stwierdzi-
ta natomiast, Ze najczesciej jest fotografowana w swojej wiosce'*2. Pojawiajg si¢ réwniez
uwagi na temat reakcji wspdétmieszkancéw, ktorzy nie znaja juz znaczen poszczegdlnych
element6w stroju i na przyklad nie rozpoznaja tego, czy ktos jest w zalobie, czy tez nie'*.

Zanikanie tradycyjnych strojow dla niektérych z tych kobiet stanowi naturalny proces.
Zrozumiale jest, ze sa one czeécig innych zmian zachodzacych we wspélczesnym $wiecie.
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Ludzie wyjezdzajg na studia i nie bedg mogli tam nosi¢ tradycyjnych strojéw'*. Niektore
z kobiet zaluja jednak bardzo, ze ta tradycja zanika. Zwracaja uwage na to, ze wraz z za-
nikiem tradycyjnych strojéw Spakenburg straci swoj szczegdlny charakter'*. Zdaja sobie
sprawe, iz wiele osob przyjezdza do ich wioski wlasnie po to, zeby zobaczy¢ ich ubio-
ry™s. Kilka wyrazilo zadowolenie, Ze tradycyjne stroje istnieja w muzeach oraz ze noszg je
czlonkowie chdéréw, poniewaz przynajmniej w ten sposéb moga by¢ zachowane'”.

Autorzy wywiadéw nie mowig niestety o tym, ile 0s6b odmoéwilo im wzigcia udziatu
w ich projekcie. Nie dowiadujemy sie takze tego, czy przekonanie ich do rozmowy sprawi-
to im trudno$¢ i z jakim przyjeciem si¢ spotkali. Ich udzial mozemy jednak interpretowa¢
jako wyraz $wiadomosci znaczenia ich samych jako ostatnich mieszkancéw noszacych
tradycyjne stroje. S posrdd tych kobiet réwniez takie, ktére biorg czynny udzial w zyciu
spotecznym i kulturalnym, przekazujac i promujac tradycje oraz dzielgc si¢ wiedza na
jej temat, jak na przyklad spotkane przeze mnie kobiety pracujace w muzeum, w sklepie
z pamigtkami lub $piewajace w chorze.

W dalszej czeéci pracy mowa bedzie migdzy innymi o trzech kobietach ze Spakenbur-
ga, ktore od wielu lat wspolpracuja z atelier teatralnym z Amersfoort. Tradycyjne stroje
pozostaja dla nich nadal elementem codzienno$ci, ale jednoczesnie sa czgscia dziedzic-
twa kulturowego, ktére w danym momencie historycznym, w ktérym obserwujemy ich
ostateczny zanik, stajg si¢ coraz wazniejsze. Znaczenie strojow jest zatem wielorakie, na-
wet w odniesieniu do tego samego czasu i miejsca. Dla tych kobiet stroje te sa codzienng
odziezy, ale dla otoczenia ich strdj i one same stanowig rodzaj artefaktu albo obiektu mu-
zealnego. Te kobiety s3 tego w pelni §wiadome i chcg sie swoja tradycja dzielié.
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Czes¢ 1
Tradycyjne stroje jako element
holenderskiego dziedzictwa kulturowego

W tej czesdci pracy beda omawiane konteksty kultury wspoélczesnej, w ktérych tradycyjne
stroje sa postrzegane przede wszystkim jako element kulturowego dziedzictwa. Stroje sg
nim zawsze, we wszystkich omawianych obszarach wspdlczesnej kultury holenderskiej,
ardznica polega na postawie wobec nich. My$lenie o pewnych zjawiskach jako o dziedzic-
twie wytwarza okreslone rodzaje reakcji na nie; jest to przede wszystkim dazenie do ich
udokumentowania, zachowania w pamieci oraz przekazania kolejnym generacjom jako
nadrzednej warto$ci spolecznej. Obawa przed utrata wytwarza postawe, ktéra cechuje no-
stalgia wzmacniajaca, to znaczy taka, ktéra dazy do rekonstrukcji minionego czasu i po-
wrotu do korzeni, starajac si¢ zachowa¢ absolutng prawde!*®. Wiele z opisywanych w tej
cze$ci zjawisk mozna potraktowac jako przejawy takiej wlasnie nostalgii, cho¢ niektore
z prezentowanych postaw blizsze sa pojeciu nostalgii refleksyjne;j.

Omoéwione zostanie pie¢ réznych zjawisk kulturowych, w ktérych pojawiaja sie trady-
cyjne stroje pojmowane jako dziedzictwo. Pierwszym z nich jest ich naturalne srodowisko,
a zatem miejscowosci, w ktoérych byly one noszone lub wcigz funkcjonuja jako ubidr co-
dzienny niewielkiej grupy mieszkancéw. Slady ich niegdysiejszej obecnosci w tych lokalnych
$rodowiskach mozemy obserwowac obecnie w przestrzeni publicznej. Kolejny kontekst
stwarza muzeum, gdzie tradycyjne stroje staja sie obiektem chronionym oraz ekspono-
wanym jako warto$¢ wynikajgca z przynaleznosci do wspdlnej przeszloéci. Tradycyjne
stroje istnieja réwniez w ramach folkloru jako kostium sceniczny. Postawy wobec niego
$wiadcza jednak o réznym sposobie pojmowania tradycyjnych strojow, ktére sg nie tylko
kostiumem, lecz takze autonomiczng czescia performansu scenicznego. Swieto rozumiane

148 Por. S. Boym, op. cit., s. XVIIL
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jako zdarzenie niecodzienne jest kolejnym kontekstem o charakterze czasoprzestrzennym,
w ktérym zaznacza si¢ obecnos¢ strojow regionalnych. Ostatnim z zagadnien sg instytu-
cje naukowe oraz organizacje kulturalne. W ich dziatalnosci tradycyjne stroje odgrywaja
kluczowa role lub pojawiaja si¢ jedynie jako jeden z licznych aspektow.

1. Tradycyjne stroje w przestrzeni wizualnej

W 2009 roku odwiedzitam wiekszo$¢ miejscowoséci, w ktérych wczeéniej noszone byly
tradycyjne stroje, a przede wszystkim te, w ktérych mozna je byto spotkac jeszcze w czasie
mojej wizyty. Powracajgc dzisiaj do sprawozdan z obserwacji poczynionych wéwczas,
jestem w stanie w §wiadomy i bardziej zobiektywizowany sposéb oceni¢ ich wartos¢.
Odkrytam w nich wiele bledow faktograficznych dzigki wiedzy pochodzacej z innych Zrédet
oraz nowo poznanych opracowan. Zdalam sobie sprawe, jak malo wowczas wiedzialam.
Wspomniane sprawozdania uswiadomily mi takze, Ze moje obserwacje ukierunkowane
byty na jeden cel, a mianowcie spotkanie osoby w tradycyjnym stroju. Obserwacje te od-
znaczajg si¢ jednak ostroscig spojrzenia, mozliwg jedynie w sytuacji wyobcowania.

Przedmiotem rozwazan w tym rozdziale chciatabym uczyni¢ przestrzen wizualng
miejscowosci, w ktérych tradycyjne stroje byly noszone w przesztosci lub sa noszone jesz-
cze dzi$. Powstaje pytanie, w jakim stopniu moge wykorzysta¢ pierwsze obserwacje, wy-
kazujace jeszcze braki w mojej wiedzy oraz niewtasciwe intencje?

Pierwsze ze sprawozdan poprzedzit fragment ze zbioru esejow Zbigniewa Herberta
Martwa natura z wedzidtem:

W stanie wyobcowania wzrok reaguje szybko na przedmioty i zdarzenia najbardziej
banalne, ktére dla oka praktycznego jakby nie istnialy'®.

Ten cytat pozwolil mi nie tylko us§wiadomic¢ sobie pewna warto$¢ kryjaca si¢ w moich
sprawozdaniach, lecz takze poddac je, jako Zrdédlo, wlasciwej ocenie krytycznej. Owa war-
to$¢ polega na pewnej ostroci widzenia, ktéra towarzyszy wstepnej fazie podejmowanych
badan. W nauce méwi sie takze o oswajaniu otoczenia wizualnego, tj. procesie, ktory spra-
wia, Ze przestajemy dostrzegac rzeczy i zjawiska nalezace do niego w momencie, gdy staje si¢
ono przestrzenig naszej codziennosci'®. Nie mozna jednak pomijaé perspektywy patrzenia,
czyli pozycji, w jakiej znajduje si¢ osoba obserwujaca. Przede wszystkim bylam przybyszem
z zewnatrz z pewnym bagazem do$wiadczen, ale po raz pierwszy celem mojej podrézy stala
sie obserwacja kultury holenderskiej pod katem tradycyjnych strojéw. Pisatam woéwczas:

1497, Herbert, Martwa natura z wedzidlem, Warszawa 2003, s. 10.

10 M. Lisowska-Magdziarz, Rynek w Krakowie jako komunikat wizualny i audialny - préba perspektywy semiolo-
gicznej, w: Przestrzenie wizualne i akustyczne czlowieka. Antropologia wizualna jako przedmiot i metoda bada,
red. A. Janiak, W. Krzemieniska, A. Wojtasik-Tokarz, Wroctaw 2007, s. 265.
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Holandia za kazdym razem jawi mi si¢ inaczej. Proba powrotu do tych samych emo-
¢ji, ktore towarzyszyly mi w czasie poprzednich pobytéw w tym kraju, a zwlaszcza
pierwszego, nie zawsze konczy sie powodzeniem. Uspokajajace jest to, ze ciagle po-
trafie si¢ dziwi¢, bo to pomaga lepiej widzie¢. Cho¢ nietatwo przywotaé w pamieci
dawne odczucia czy spostrzezenia, wiem, Ze s3 one obecne w mojej aktualnej obser-
wagji, cho¢ najczg$ciej sa one nieuswiadomione. To, ze za kazdym razem widzimy
nieco inaczej, moze by¢ spowodowane réznorodnoscig kultury, ktora odkrywamy
stopniowo, lub tez moze by¢ uzaleznione od nas, jako obserwatoréw. Za kazdym
razem przybywam do Holandii w innym celu i w innych okolicznosciach. Zmienia
sie tez stan mojej wiedzy czy to za sprawa ksigzek i Internetu, czy tez do§wiadczen
przebytych tutaj.

Najstabszym punktem tych obserwacji jest ich intencja spotkania oséb w trady-
cyjnych strojach. Czesto pisalam o rozczarowaniu lub niepowodzeniu. Znaki w prze-
strzeni wizualnej, $wiadczace o zachowywaniu pamieci o tradycyjnych strojach przez
mieszkancéw tych miejscowosci, traktowalam jako drugorzedne i postrzegalam je
jako rodzaj pocieszenia w niepowodzeniu. Te spostrzezenia sg dla mnie dzisiaj najcen-
niejsze. Postanowilam zatem wykorzystaé te pierwsze obserwacje i skonfrontowac je
z wiedzg pochodzacg z innych Zrédet oraz ponownych wizyt w tych samych miejscach.
Zweryfikuje rowniez wlasna pamie¢ z fotografiami, bedac $wiadoma faktu, ze zdjecia
podobnie jak obserwacje sg subiektywnym wyrazem mojej postawy wzgledem badanej
rzeczywisto$ci.

W pierwszym okresie odwiedzilam nastepujace miejscowosci: Volendam, Marken,
Huizen, Urk, Staphorst, Katwijk, Scheveningen oraz Arnemuiden. Do kazdej z nich po-
jechalam potem ponownie. To wlasnie te miejsca postuza mi jako przyklady w analizie
studium przypadku''. Przedmiotem opisu oraz analizy bedzie ikonosfera spoteczna,
czyli wizualne otoczenie, dostgpne dla kazdego podmiotu ze wzgledu na jego przyna-
leznos$¢ do przestrzeni publicznej. Mieczystaw Porebski zauwazyt, ze otoczenie wizual-
ne mozemy czytaé jako tekst, w ktérym poszukujemy okreslonych motywow'. Zbiér
motywoéw $wiadczy o istnieniu tematu, natomiast pewna grupa tematéw tworzy cykl.
Obserwacja oparta na takiej strukturze pozwala nam okresli¢ horyzont ikoniczny two-
rzony przez teksty i podteksty osadzone w kontekscie.

Motywem jest kazde wyobrazenie tradycyjnego stroju, tematem za$ zbiér motywow
towarzyszacych i odpowiadajacych okreslonym zjawiskom, na przykiad turystyce lub mu-
zealnictwu. CyKkl jest suma tych tematow, ktdre pozwalaja na okreélenie znaczen tradycyj-
nych strojéw w przestrzeni wizualnej oraz wskazanie znaczenia dominujacego. Horyzont
ikoniczny moze by¢ forma ekspresji doswiadczenia. Pokazuje ono rodzaj uczestnictwa
w zyciu spolecznym na poziomie lokalnym. Czestaw Robotycki wskazal trzy mozliwe

151 pozostale miejscowosci, ktore obserwowatam pod tym katem to Hindeloopen, Westkapelle, Cadzand, Axel

oraz Rijssen.

132 M. Porebski, Sztuka a informacja, Krakéw-Wroctaw 1986. Metoda ta zostalta stworzona na potrzeby historii
sztuki. Jej uzyteczno$¢ w badaniach antropologicznych zauwazyl Czestaw Robotycki w ksiazce Etnografia wobec
kultury wspotczesnej, Krakow 1992, s. 80-84.
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podejécia w badaniu przestrzeni wizualnej: zdroworozsadkowe, ikonograficzne oraz an-
tropologiczne'?*. Pierwsze z nich polega na swobodnym odniesieniu obserwowanych zja-
wisk do wiedzy, jaka posiadamy na temat danej kultury. Podejscie ikonograficzne zaklada
interpretacje okreslonego obrazu majaca na wzgledzie takze inne, pokrewne wyobraze-
nia. Antropologiczne natomiast stara si¢ osadzi¢ badany obraz w kontekscie spofecznym
i kulturowym. W mojej analizie bede stosowala przede wszystkim pierwszg i trzecig ze
wspomnianych metod. Podejécie ikonograficzne wyraza sie w umieszczeniu danego zna-
ku w kontekscie innych nalezacych do danej przestrzeni.

Pierwszg miejscowos$cia w Holandii, o ktdrej myslimy w zwigzku z tradycyjnymi
strojami, jest Volendam'** — wioska rybacka potozona w odlegtosci okoto dwudziestu
kilometréw od Amsterdamu. Jej wybitnie turystyczny charakter zdaje si¢ skupia¢ wokot
zjawiska tradycyjnych strojéw. Centrum zycia turystycznego znajduje si¢ w porcie. Idac
uliczka wzdluz nabrzeza, napotykamy dwa atelier fotograficzne, ktore oferujg przyjezd-
nym portrety w tradycyjnych strojach na specjalnie zainscenizowanym tle. W sceno-
grafii wykorzystuje sie rekwizyty kojarzone powszechnie z holenderska kultura, takie
jak tulipany, ser oraz sieci rybackie. W witrynie atelier zobaczy¢ mozna zdjecia znanych
postaci, ktdre sfotografowaty si¢ w tradycyjnym stroju. Kiedy zajrzymy do lokali przy
nadbrzeznej uliczce, mozemy zobaczy¢ tradycyjne stroje, ktore nosza sprzedawcy skle-
pu z turystycznymi pamiatkami oraz kelnerki w jednej z kawiarni. Sklepy z pamiatka-
mi oferujg bardzo szeroka game przedmiotéw, w ktérych pojawia sie motyw lokalnych
ubioréw. Zaréwno w ich wnetrzach, jak i witrynach az roi si¢ od postaci w miejscowych
ubiorach. Stroje przypominaja o elementach, ktére mieszkanicy Volendamu uznaja za
warto$ciowe w swojej kulturze, a zarazem na tyle atrakcyjne, aby uczyni¢ z nich produkt
turystyczny. W porcie znajduja sie rzezby przedstawiajace postaci w tradycyjnych stro-
jach. Wkomponowane w krajobraz pomniki przeszlo$ci w formie rzezb umieszczonych
na podlozu bez zwyczajowych cokotéw sg jakby utrwalonym w kamieniu elementem
wizualnym tej przestrzeni, w ktdrej niegdys$ byt on stale obecny. Wjezdzajac do Volen-
damu, widzi si¢ od razu miejscowe muzeum. Wieksza czes$¢ jego ekspozycji poswiecona
jest tradycyjnym strojom.

Przeanalizujmy zatem te przestrzen wizualng, odczytujac poszczegolne znaki. Pamigtki
turystyczne, takie jak lalki w tradycyjnych strojach i chodaki, oraz dzialania, takie jak
oferowanie zdje¢, a takze noszenie strojéw przez obstuge sklepow i restauracji to zna-
ki miejscowej kultury tworzace temat turystyczny. Rzezba pomnikowa, umieszczona
w publicznej przestrzeni, w sercu turystycznego centrum odczytana moze by¢ na rdzne
sposoby. Mozemy mowi¢ o atrakgji turystycznej, tradycyjnym stroju jako Zrédle inspira-
cji artystycznej oraz o formie upamigtnienia miejscowej kultury. Muzeum moze tez by¢
odczytane na dwa sposoby. Jego ekspozycja jest adresowana przede wszystkim do tury-
stow, ale pozostaje réwniez instytucjg przechowujacy artefakty lokalnej przesztoéci. Do-
minujacym cyklem tej przestrzeni wizualnej jest turystyka. Nie odnajdujemy w niej juz

153 Cz. Robotycki, op. cit., s. 80.
1% Obserwacje w Volendam, listopad 2009, maj 2010.
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tradycyjnych strojéw noszonych jako ubiér codzienny. Przyjmuje on funkcje uniformu,
poniewaz jest noszony przez osoby wykonujgce swojg prace'®. W 2009 roku bylo jeszcze
kilka 0s6b noszacych tradycyjne stroje na co dzien. Mieszkancy nie wiedzieli jednak, ile
ich jest, ani gdzie mozna te osoby znalez¢. Udzielali bardzo niejasnych odpowiedzi do-
tyczacych liczby oséb, wskazujac zgodnie na ich podeszly wiek. Rozmowy z mieszkan-
cami nie byly dla mnie istotne ze wzgledu na uzyskiwane informacje, lecz ze wzgledu na
reakcje pytanych os6b. Wnioskowa¢ z nich mozna, ze dla wiekszosci z nich tradycyjny
stroj jest produktem na sprzedaz, istotnym dla najwazniejszej gatezi miejscowej gospo-
darki, jaka jest turystyka.
W roku 2009, po pierwszej wizycie w Marken, napisalam:

Marken, za sprawg swojego intymnego nastroju, rodzi zupelnie inne uczucia. Nie-
wielka miejscowo$¢, polozona po drugiej stronie tego samego jeziora, nad ktérym
lezy Volendam, posiada odmienny catkiem klimat. Wszystko jest tam jakby zminia-
turyzowane, male domki ustawione wzdtuz waskich uliczek, ktorych bieg przecinaja
biate mostki, przerzucone nad podobnie malenikimi kanatami i nazwane imionami
holenderskich krélowych. W Marken trudno jest spotkac turystéw. W ogéle trudno
spotka¢ kogokolwiek: w niedzielne popotudnie miasteczko wydaje si¢ wyludnione.
[...] Wida¢, ze ubidr tradycyjny odgrywa wazna role w tworzeniu tozsamosci i spoj-
noéci matej ojczyzny. Jest on niewgtpliwie elementem kreujacym jej wizerunek'.

Kolejne wizyty pozwolily mi zweryfikowaé pierwsze wrazenie. Klimat Marken jest rze-
czywidcie nieco bardziej intymny. Wioska ta jest mniej popularnym miejscem turystycz-
nym niz Volendam, ale ten aspekt lokalnego zycia, réwnie wazny, wida¢ w ikonosferze
spolecznej. W okresie wiosenno-letnim otwarta jest turystyczna linia zeglugowa pomie-
dzy Marken i Volendam. Przyjezdzajacy z Amsterdamu turysci odwiedzaja w ten sposdb
obie miejscowosci, ktdre tworza pewna calo$¢. Znakiem, ktdrego tak uporczywie szuka-
tam w 2009 roku, byly tradycyjne stroje noszone jako ubiér codzienny. W Marken nie
jest on juz tak silnie obecnym elementem wizualnym w przestrzeni publicznej. W nie-
dzielne popotudnie mozna spotkaé osoby noszace tradycyjne stroje w poblizu miejsco-
wego koscidtka. Podobnie jak w innych miejscowo$ciach, trudno jest oszacowa’ liczbe
tych oséb. Interesujaca jest natomiast wiedza mieszkancoéw na ten temat. W 2009 roku
moéwiono o okolo 20 osobach. Pastor twierdzil, ze do ko$ciota przychodzity zwykle dwie
osoby w tradycyjnym stroju. Tego dnia bylo ich jednak pie¢'”’. Tradycyjne stroje noszone
sg takze przez mieszkancéw Marken z okazji Dnia Krolowej (Koninginnedag) z poma-
rafczowymi elementami jako symbolem monarchii oranskiej. Te znaki tworza jednak
zupelnie inny temat: przywigzanie do tradycji lokalnej przywotanej w kontekscie $wigta

155 Kilku osobom pracujgcym we wspomnianych miejscach zadatam pytanie o tradycyjny stréj w zyciu codzien-
nym. Jedna z nich odestata mnie do wzmiankowanej restauracji. Dla niej bytam jedna z wielu tysiecy turystéw
odwiedzajacych Volendam, dla ktorych interesujace jest zobaczy¢ tradycyjny stréj, nawet jesli jest to jedynie
kostium, poniewaz wspottworzy on malowniczy obrazek.

156 Obserwacje w Marken, listopad 2009. Kolejne obserwacje prowadzitam w maju 2010 oraz kwietniu 2011 roku.
157 Obserwacja uczestniczaca w Marken, listopad 2009.
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narodowego. W Marken jest rowniez niewielki sklepik, w ktérym znalez¢ mozna rézne
tradycyjne stroje oraz zwigzane z nimi akcesoria. Sklep nie jest przeznaczony jedynie dla
turystow, ale takze dla mieszkancow. Sprzedawczyni twierdzila, ze prawie kazdy w Mar-
ken posiada tradycyjny stréj w domu. Jest to mozliwe dlatego, ze ubiory te zaniknely w zy-
ciu codziennym w ciggu ostatnich dziesiecioleci. Nalezaly one do najblizszych krewnych
0s6b zamieszkujacych te miejscowos¢ obecnie. W sklepie tym pracowata czasem jedna
z pan, ktdore nosza tradycyjne stroje na co dzien. Jej zwyczajny ubiér stawal si¢ wowczas
uniformem noszonym do pracy w celach marketingowych.

Znakiem tworzacym temat turystyczny jest sklep z pamiagtkami znajdujacy si¢ w por-
cie. Jego personel, podobnie jak w Volendamie, pracuje w tradycyjnych strojach. Cze$¢
sklepu stanowi obiekt o charakterze muzealnym - to dawne wnetrze mieszkalne, w kto-
rym wita odwiedzajacych pani w tradycyjnym stroju, aby opowiedzie¢ o tym, jak dawniej
mieszkano na wyspie. Pod jednym z miejscowych baréw szybkiej obstugi znalez¢ mozna
takze makiety dwdch postaci: kobiety i mezczyzny w tradycyjnych strojach, z wycietymi
glowami, ktére stuzg turystom do robienia fotografii z akcentem lokalnej kultury. W Mar-
ken znajduje sie réwniez muzeum. Gléwnym, by nie powiedzie¢, ze jedynym elementem
jego ekspozycji s tradycyjne stroje. Do pamigtek turystycznych, ktére mozna w nim na-
by¢, naleza kukietki wykonane z tradycyjnych tkanin przez mieszkancow. Sg nie tylko
produktem turystycznym, lecz takze sposobem do$wiadczenia lokalnej tradycji.

W Marken mamy zatem do czynienia z wieloma znakami §wiadczacymi o réznego
rodzaju obecnoéci tradycyjnych strojéw w zyciu mieszkancéw. Bardzo rzadko pojawia-
ja sie jako ubidr codzienny, wystepuja natomiast jako element miejscowego folkloru
przywolywanego przez wspoétczesnych mieszkancéw w kontekscie swieta. Tradycyjne
stroje funkcjonujg takze jako uniform. W sklepiku z tradycyjnymi ubiorami spotykaja
si¢ dwa tematy: obiekt turystyczny oraz element miejscowej tradycji, wazny w tworze-
niu tozsamos$ci wspolnoty. Cykle powstale z polaczenia tych tematéw pozwalaja nam
okresli¢ horyzont ikoniczny $wiadczacy o do$wiadczeniu tradycyjnych strojow jako
elemencie codziennosci (grupa kilku kobiet noszacych miejscowy ubiér), dziedzictwa
kulturowego nalezacego do minionych juz pokolen i przywolywanego przez wspolcze-
snych mieszkancow i tegoz samego dziedzictwa traktowanego jako obiekt turystyczny,
a zatem produkt na sprzedaz.

Huizen, kolejna z miejscowosci polozonych wokétl dawnego Morza Potudniowe-
go, jest w niedzielne przedpotudnie zupelnie wyludnione'*®. Na ulicach trudno spotka¢
przechodniéw. Jest to miasteczko, ktorego mieszkancy sg przywigzani do swojej religii
i niedziele traktuja jako dzien $wiety. Tutaj tradycyjne stroje nie istniejg juz jako element
codziennosci. Jedna z napotkanych przeze mnie oséb twierdzita jednak, ze sg jeszcze ko-
biety, mieszkanki domu opieki spotecznej, ktére nadal nosza tradycyjne stroje. Nie byta
to informacja prawdziwa, $wiadczyla jednak o stanie $wiadomosci na temat lokalnej
kultury. We wspomnianym domu opieki znajduje si¢ natomiast oszklona serwantka z lal-
kami w tradycyjnych strojach. Jest to znak pamieci o mieszkancach tego domu. Podobne

1% Obserwacja w Huizen, listopad 2009.
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lalki zobaczy¢ mozna w oknach doméw prywatnych oraz w miejscowym muzeum, kt6-
rego kolekcja sklada sie w gtéwnej mierze z tradycyjnych strojow. W Huizen znajduja si¢
réwniez dwa pomniki przedstawiajace osoby w tradycyjnym stroju. Jeden stoi na placu
koscielnym, drugi za$ znajduje w jego poblizu i nosi nazwe: Spotkanie. Gingcy obraz ulicy.
Zostal ufundowany przez stowarzyszenie dbajace o zachowanie lokalnej kultury.

W przestrzeni wizualnej Huizen znaki nalezace do tematu codziennosci juz nie ist-
nieja. Miejsce to nie ma tak silnie turystycznego charakteru jak Volendam lub Marken.
Grupy znakéw tworzonych przez muzeum oraz pomniki i lalki w tradycyjnych strojach
sktadajg si¢ na jeden cykl tematyczny $wiadczacy o pamieci indywidualnej (lalki w oknie
prywatnego domu) i zbiorowej (pomniki, muzeum, serwantka w domu opieki) odnosza-
cych sie do lokalnej przesziosci. Pomniki sg takze obiektami artystycznymi, dla ktérych
inspiracjg byly miejscowe stroje tradycyjne.

Spakenburg jest wioska polozong w prowincji Utrecht, niegdy$ nad brzegiem Morza
Potudniowego'®. Nalezy do miejscowos$ci, w ktorych tradycyjne stroje noszone sg przez
najliczniejsza grupe kobiet. Stanowia one codzienny element przestrzeni wizualnej tego
miejsca. Mieszkanki w tradycyjnych strojach spotka¢ mozna przede wszystkim w nie-
dziele, w drodze do kosciota, a takze w dni powszednie, gdy robig zakupy na targu oraz
w sklepach wokdt niego. Panie, czesto w towarzystwie swoich mezdw, w otoczeniu nowo-
cze$nie wyposazonego sklepu, na przyklad z kosmetykami, tworzg interesujacy kontrast.
Dla przybysza z zewnatrz stanowig widok wyjatkowy, dla mieszkancéw Spakenburga jest
on natomiast zwyczajny, gdyz nalezy do przestrzeni oswojonej. Na placu targowym znaj-
duje sie takze pomnik kobiety w tradycyjnym stroju, z twarzg zwrécong w kierunku portu.
Przy wjezdzie do miasta jest jeszcze jeden monument. Przedstawia chlopska pare ubrana
w tradycyjne stroje. Oba pomniki sg bardzo waznymi elementami otoczenia wizualnego
Spakenburga, poniewaz zajmuja centralng pozycje w przestrzeni i stanowia wizytowke tej
miejscowosci.

W centrum w poblizu rynku znajduje sie muzeum'®, gdzie tradycyjne stroje stanowig
wazng czg$¢ ekspozycji, ale calo$¢ poswigcona jest zyciu codziennemu Spakenburga w epo-
ce, gdy istniala tutaj jeszcze tradycyjna kultura rybacka. Wizyta w tym muzeum ma cha-
rakter wyjatkowy, poniewaz wspdtpracujg z nim kobiety noszace tradycyjne stroje. Jest to
szczegdlne spotkanie tradycji, ktdra istnieje w codziennosci i jest w stadium zaniku, z tg
sama tradycja funkcjonujacg juz w kontekscie muzealnym. Spotkana przeze mnie kobieta
w tradycyjnym stroju pracowala w tym muzeum od dwudziestu lat. Opowiadajac o Spa-
kenburgu, uzywala zwrotu ,,my”. Méwigc o innych tradycyjnych strojach, postugiwala si¢
nazwami konkretnych miejscowosci (Marken, Volendam). Warto odnotowa¢, ze nigdy
nie uzyla okredlenia ,stroje holenderskie”, poniewaz postrzegala je w kategoriach lokal-
nych. W centrum znajduje si¢ jeszcze inne muzeum, otwarte w okresie letnim, ktérego
ekspozycja sklada sie z lalek i naturalnej wielko$ci manekindw w miejscowych ubiorach.

160

159 Obserwacje w Spakenburgu, grudzien 2009, styczen 2013.

160 Mowa tu 0 Muzeum Spakenburga (Spakenburgs Museum). W tej miejscowodci istnieje jeszcze jedno muzeum,
o ktorym bede pisa¢ w dalszej czesci: Muzeum Tradycyjnych Strojow i Rybotéwstwa (Klederdracht en Visserij-
museum).
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Temat tradycyjnego stroju w zyciu codziennym przeplata si¢ w Spakenburgu z tematem
dotyczacym zachowywania w pamieci lokalnej kultury, odchodzacej juz do przesztosci,
a takze watkiem turystycznym. Horyzont ikoniczny zdaje sie pokazywaé zaréwno przy-
wigzanie do tej kultury, jak i dazenie do uczynienia jej atrakcyjna dla przyjezdnych.

W 2009 roku pisatam na temat Urk:

Urk bylo wczesniej wyspa, ktdra polaczono sztucznie ze statym ladem. Dlatego tez
jadac tam, odnosi si¢ wrazenie, jakby wkraczato si¢ na jaki$ odrebny obszar. Podob-
nie jak Marken, Volendam czy Scheveningen Urk bylo wioska rybacka, z niewielkim
portem. Jest to jedna z tych miejscowoéci, w ktérych wciagz znalez¢ mozna elementy
zywego folkloru. Niestety, kilkugodzinny spacer po malowniczych uliczkach nie za-
owocowal spotkaniem zadnej osoby w tradycyjnym stroju. Na pytanie o to, czy takie
osoby jeszcze s3, jedna z mieszkanek odpowiedziala bez wahania, ze owszem, jest
dwoch panéw i kilka kobiet'®.

Urk posiada bardzo ciekawe muzeum oraz charakterystyczny pomnik - posta¢ kobie-
ty w tradycyjnym stroju wypatrujacej powrotu bliskich. Monument zostal wzniesiony ku
pamieci polegtych na morzu. W 2009 roku w Urk byly wciaz osoby noszace tradycyjne
stroje. W muzeum twierdzono, ze bylo ich 70. Jak juz wspomniatam, jedna z mieszkanek
zapytana o to samo na ulicy, méwila o zaledwie kilku osobach. Pracownicy muzeum poda-
wali takze informacje, iz z okazji miejscowego $wieta zwanego Dzien Urk (Urkerdag) 80%
mieszkancéw miejscowosci zaklada tradycyjny stréj, przechowywany wcigz w domach.
Obserwacja uczestniczaca w 2010 roku pozwolifa skontrolowac¢ te dane. W tym dniu tra-
dycyjny ubidr pojawia si¢ licznie w ikonosferze wioski, ale trudno okresli¢ procentowo
udzial mieszkancéw w tradycyjnych strojach. Wynika to z faktu, iz do Urk przyjezdza
wowczas wielu turystow. Obserwacja przestrzeni wizualnej oraz rozmowy z mieszkanca-
mi pozwalaja na wskazanie nastepujacych elementéw horyzontu ikonicznego: tradycyjne
stroje w zyciu codziennym (trudne do zaobserwowania), zachowywanie tradycji w formie
$wieta folklorystycznego oraz pamigé o zyciu minionych pokolen wyrazona w pomniku
i ekspozycji w lokalnym muzeum.

Staphorst jest miejscowoscig lezaca w prowincji Overijssel'? z najwieksza liczbg kobiet
noszacych w zyciu codziennym tradycyjne stroje. Spotka¢ je mozna na ulicy oraz w su-
permarkecie, spacerujace z kilkunastoletnimi cérkami albo pracujace w otoczeniu swo-
ich domoéw. W przestrzeni wizualnej, podobnie jak w Spakenburgu, tworza kontrast ze
wspolczesnoscia. Szczegdlnie utkwil mi w pamigci obrazek kobiety w tradycyjnym stroju
wysiadajacej z samochodu i zamykajacej go za pomocg automatycznego pilota. Tylko dla
mnie byl to widok wyjatkowy, inni mieszkancy Staphorst nie zwrécili na niego najmniej-
szej uwagi. Staphorst posiada rowniez sklep z tkaninami uzywanymi do szycia tradycyj-
nych strojéw nie tylko z tej miejscowosci, lecz takze z calej Holandii. Pracownik sklepu
przyznal, ze przyjezdzaja tu osoby z réznych czedci kraju, aby zaopatrzy¢ sie w tkaniny.

161 Obserwacje w Urk, grudzieri 2009, maj 2010.
162 Obserwacje w Staphorst, grudzieri 2009, maj 2010, kwieciert 2012.
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Waznym elementem tej przestrzeni jest lokalne muzeum, w ktérym, podobnie jak w po-
zostalych miejscowosciach, najwazniejsza role odgrywa tradycyjny ubidr. Staphorst nie
nalezy do miejscowosci o charakterze turystycznym. Dawne stroje postrzegane sg w ka-
tegoriach codziennosci oraz lokalnej tradycji, ktdre z tatwoscig odnalez¢é mozna w hory-
zoncie ikonicznym.

Arnemuiden byto niegdy$ wioskg rybackg. Sytuacja zmienita si¢ po wielkiej klesce
zywiolowej, ktéra nawiedzila prowincje w 1953 roku. Wody powodziowe pokryty cala
Zelandi¢ i pochlonely setki ofiar. Zagrozily takze innym prowincjom. Po tej katastrofie
rozpoczeto prace nad budows licznych tam i zapor, aby zapobiec podobnym sytuacjom
w przyszloéci. Przedsiewziecie zakoniczylo si¢ sukcesem, doprowadzajac réwniez do zmian
krajobrazowych na tych terenach. Wéwczas Arnemuiden przestalo by¢ portem, a jego
kultura stracita dawny rybacki charakter. Z rozméw z mieszkancami przeprowadzonych
w 2009 roku udafo mi si¢ dowiedzie¢, ze w Arnemuiden byty jeszcze 34 panie noszace tra-
dycyjne stroje na co dzien, a najmlodsza z nich miata wowczas 71 lat'®. Nietatwo spotka¢
je na ulicy, szczegélnie w zimowe, mrozne popotudnie. Udalo mi si¢ zobaczy¢ tylko jedna
z nich, przejezdzajaca obok mnie na rowerze. Informacja na temat liczby kobiet noszacych
tradycyjne stroje w Arnemuiden potwierdzila si¢ prawie dokladnie. Miejscowe muzeum
posiadato liste nazwisk oraz adresy tych pan. Dane byly aktualne na rok 2010. Wéwczas
byto ich 31.

W miejscowosci mozna odnalezé wiele znakow $wiadczacych o roli strojow trady-
cyjnych w kulturze i $wiadomosci jej mieszkanicédw. Jednym z nich jest niewielki sklepik
z pamigtkami. Para wladcicieli udzielifa mi wielu interesujgcych informacji na temat miej-
scowosci i jej kultury. W sklepiku mozna kupi¢ miedzy innymi stodycze, pakowane w pu-
detka i metalowe puszki, ktére przywoluja atmosfere poczatku ubieglego stulecia. Do ich
dekoracji wykorzystano motyw strojow tradycyjnych. Te stodycze sg produktami typowo
zelandzkimi i dlatego zapakowane w ten wla$nie sposdb nabierajg szczeg6lnego znaczenia.
Kolejny znak w przestrzeni wizualnej to oszklona szafa w barze szybkiej obstugi, w ktorej
zostaly umieszczone lalki w strojach z Arnemuiden i innych czesci Zelandii. Na rynku
miesci si¢ sklep z tradycyjnymi tkaninami, w ktérym zakupi¢ mozna takze lalki w stro-
jach zelandzkich. Skierowano mnie réwniez do sklepu jubilerskiego. On tez jest znakiem,
ktéry przywoluje temat tradycyjnych strojéw w swiadomosci mieszkancéw. Wiascicielem
sklepu ze wspdlczesna bizuterig byl wspomniany juz wczeéniej Piet Minderhoud. W ma-
tym sklepie z obrazami, bedacym rodzajem galerii, odnalez¢ mozna takze prace miejsco-
wego artysty, w ktorych pojawiajg si¢ motywy tradycyjnych strojéow. Waznym atrybutem
Arnemuiden, znajdujacym sie na rynku obok kosciota, jest pomnik ukazujacy kobiete
w tradycyjnym stroju niosaca wiadra z rybami. Pokazuje on dwa wazne aspekty dawnej
kultury tej miejscowosci: jej rybacki charakter oraz tradycyjne stroje mieszkancow. Pierw-
szy z nich nalezy juz calkowicie do przeszto$ci, drugi za$ jest w ostatniej fazie zaniku.

W Arnemuiden przeplatajg si¢ réznorodne tematy, taczace przeszto$¢ z terazniejszo-
$cig, powstale z nagromadzenia znakéw w postaci tradycyjnych strojéow. Codziennosé

163 Obserwacje w Arnemuiden, styczei 2010, maj 2010.
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reprezentowana jest przez niewielka liczbe kobiet, ale takze sklep, w ktérym mozna kupi¢
tkaniny. Temat pamieci zbiorowej tworzy pomnik oraz muzeum, ktore jako instytucja wy-
raza postawe calej spoleczno$ci. Wraz ze sklepikiem z pamigtkami obiekty te nalezg takze
do przestrzeni turystycznej. Pamig¢¢ indywidualna, ktérg mozna odczyta¢ réwniez jako
pasje, wyrazona zostala w kolekcji lalek, bedacej ozdobg, ale tez atrakcja miejscowego
lokalu handlowego.

Katwijk to nadmorska miejscowos¢ lezaca niedaleko Hagi. Stroje tradycyjne zniknety
z krajobrazu uliczek juz w polowie lat osiemdziesigtych XX wieku. Dzi§ mozna tam zna-
lez¢ nieliczne juz $lady przesztosci'®. Na murze otaczajgcym koscidl znajduje si¢ figura
kobiety w stroju tradycyjnym z malym chlopcem. Upamietnia ona wydarzenia i ofiary
I wojny $wiatowej. Pomnik powstal w dwudziestoleciu miedzywojennym. Nie $wiadczy
zatem o pamieci wspotczesnych mieszkancéw, przypomina jednak o elemencie codzien-
nosci ludzi, ktorzy mieszkali tam przed dziesigtkami lat. W Katwijk jest takze muzeum
poswiecone jego historii. Najwazniejszym elementem ekspozycji sa tradycyjne stroje.

W prowincji Holandia Potudniowa w poblizu Hagi znajduje si¢ Scheveningen, miej-
scowos¢, w ktorej tradycyjne stroje przetrwaty jeszcze do czasu mojej wizyty w 2009 roku'®.
Scheveningen jest znang nadmorska miejscowoscia wypoczynkows, totez nie wszystko
skupia si¢ tutaj wokdt tradycyjnych strojéw. One jednak pojawiaja si¢ rowniez w tym kon-
tekscie jako motywy turystycznych pamigtek, tworzac osobny temat w przestrzeni wizu-
alnej. Ekspozycja miejscowego muzeum po$wiecona jest przede wszystkim lokalnej historii
i zyciu codziennemu, ktérego elementem byl tradycyjny stroj. Nietatwo jest znalez¢ ubior
tradycyjny w zyciu codziennym. Pracownicy muzeum wskazywali na dom opieki dla oséb
w podeszlym wieku. Niestety, trop okazal sie niewtasciwy. Tego dnia odbywal sie jednak
koncert chéru kobiecego ze Scheveningen, ktéry wystepuje w lokalnych strojach. Jedna
z chérzystek nosita tradycyjny strdj nie tylko w trakcie wystepu, lecz takze na co dzien.
W Scheveningen mamy zatem do czynienia z wieloma tematami zwigzanymi z tradycyj-
nym strojem, tworzacymi horyzont ikoniczny. Jest on bardzo dyskretny. Nie pozwala na-
tychmiast zauwazy¢ znaczenia tradycyjnych strojéw w lokalnej tradycji. Sektor turystycz-
ny nie koncentruje swojej uwagi na tradycyjnych strojach, jak ma to miejsce na przyktad
w Volendamie.

Czestaw Robotycki napisal niegdy$ w odniesieniu do badania przestrzeni wizualnej:

Kulturowa kreacja otoczenia wizualnego ma sens jako ekspresja indywidualna i zbio-

rowa, jako komunikacja, oswajanie $rodowiska zewnetrznego'.

W przestrzeni wizualnej wybranych przeze mnie miejscowo$ci odnalez¢é mozna za-
réwno ekspresje zbiorows, jak i indywidualna. Jest to ekspresja doswiadczenia lokalnej
tradycji oraz forma uczestnictwa w Zzyciu spolecznym. Znaki tradycyjnych strojow, two-
rzace kilka réznych tematdw, takich jak codziennosé¢, pamieé zbiorowa i indywidualna

164 Obserwacje w Katwijk, grudzieni 2009, maj 2010.
165 Obserwacje w Scheveningen, listopad 2009, sierpieri 2010.
166 Cz. Robotycki, op. cit., s. 84.
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oraz turystyka, niosg ze sobg czytelny komunikat informujacy o postawie cztonkéw lokal-
nych spofecznosci wobec tradycji oraz sposobu obchodzenia si¢ z nig i uzycia we wspdlcze-
$nie rozumianym interesie prywatnym i zbiorowym. Oswajanie przestrzeni polega w tym
przypadku na wprowadzeniu do niej znakéw odnoszacych si¢ do tozsamosci zbiorowe;.

Zdarza si¢, ze w omawianych miejscowo$ciach dominuje jeden ze wspomnianych te-
matéw, na przyktad tradycyjne stroje zdaja si¢ by¢ przede wszystkim elementem dzie-
dzictwa kulturowego, ktory nalezy zachowad, lub przetworzonym produktem w sektorze
turystycznym. Mozna go odczytac i zinterpretowa¢ dzieki nagromadzeniu znakéw, sto-
sujac metode zdroworozsagdkows. Relacje mieszkanicdw oraz obserwacja ich reakcji jest
uzupelnieniem procesu badawczego o czynnik antropologiczny. Warto przyjrze¢ si¢ row-
niez niektérym formom istnienia tradycyjnych strojéw jako obrazom i podda¢ je analizie
ikonograficznej. Doskonalym przykltadem sa pomniki. Zauwazmy, ze zostaly one usta-
wione w miejscach, ktore niegdy$ stanowily wazne przestrzenie Zycia codziennego. Mam
na mysli plac koécielny, przystan w porcie oraz brzeg morza, gdzie kobiety wyczekiwaly
powrotu swoich bliskich. Szukajac zatem ikonograficznego pierwowzoru dla wspoélcze-
snych pomnikéw, znajdziemy je w obrazach dawnej codziennosci.

Kazdy element wizualny powinien by¢ interpretowany w calo§ciowym kontekscie kul-
turowym. Dlatego tez zwrdcitam uwage na ogdélny charakter tych miejscowosci, ich poto-
zenie oraz role turystyki jako galezi lokalnej gospodarki.

2. Tradycyjne stroje w przestrzeni muzealnej

Stroje regionalne w kontekécie muzeum, rozumiane jako dziedzictwo kulturowe, s arte-
faktem przeszto$ci lub terazniejszo$ci, w ktorej zanikaja, stajac sie medium do$wiadczenia
tradycyjnej kultury. Sposéb ekspozycji oraz charakter instytucjonalny muzeum to rodzaje
ekspresji umozliwiajace odczytanie tego doswiadczenia. Kolekcja muzealna, a takze zasieg
prezentowanej tematyki pozwalaja okre$li¢ obszar oraz poziom uczestnictwa tej instytucji
w lokalnym, regionalnym lub narodowym Zyciu spotecznym.

W latach 2009-2012 odwiedzitam kilkanascie muzeéw, ktérych kolekcje poswiecone
byly w catoéci lub czesciowo tradycyjnym strojom holenderskim. Muzea te dziele na trzy
grupy, argumentujac ten podzial zasiegiem obszarowym kultury, ktdrej artefakty prezen-
towane sa przez dang jednostke. Do pierwszej z nich nalezg przede wszystkim muzea po-
tozone w miejscowosciach, gdzie tradycyjne stroje stanowily element zycia codziennego:
Volendam, Marken, Huizen, dwa muzea w Spakenburgu, Staphorst, Urk, Hindeloopen,
Sint-Oedenrode, Uden, Rijssen, Arnemuiden, Westkapelle, Axel oraz Groede'”. Do dru-
giej grupy zaliczam muzea, ktorych zasieg tematyczny obejmuje poszczegdlne regiony,

167 Muzea, w ktorych znalezé mozna tradycyjne stroje holenderskie, a nieuwzglednione w analizie, znajdujg sie
w Bruinisse, Sint Annaland, Zierikzee oraz Soest.
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takie jak: Zeeuws Museum w Middelburgu, De Bevelanden w Goes, De Vier Ambachten
w Hulst, Zuiderzeemuseum w Enkhuizen, Fries Museum w Leeuwarden. Do trzeciej nato-
miast nalezy Skansen w Arnhem, ktérego zbiory obejmuja kulture catej Holandii.

Obserwujac przestrzen muzealng, staralam sie okresli¢ strategie prezentowania ubio-
réw tradycyjnych, a takze znaczen, jakie sg im nadawane w tym kontekscie. Stuzy¢ temu
mialy odpowiedzi na pytania sformulowane przeze mnie w odniesieniu do oglagdanych
ekspozycji. W jaki sposéb eksponuje sie tradycyjne stroje? Jakie miejsce zajmuja one w cato-
$ciowym kontekscie ekspozycji? O czym dana ekspozycja jako komunikat kulturowy infor-
muje swego odbiorce? Co méwi nam ona jako ekspresja o doswiadczeniu nadawcy?

W lokalnych muzeach holenderskich czesto stosowany jest motyw sceny rodzajowej,
w ktérej manekiny ubrane w tradycyjne stroje pelnia funkcje aktor6w. W Volendamie ma-
nekiny w tradycyjnych strojach umieszczone zostaly w zaaranzowanej scenerii wioski.
Zobaczy¢ mozemy procesje, ktérej przewodniczy ksiadz, dzieci uczace sie¢ w klasie oraz
scene z II wojny $wiatowej: grupe ludzi zgromadzong w pomieszczeniu kuchennym i stu-
chajacg radia. W Spakenburgu pokazano scene, w ktdrej kobiety pracuja przy sortowaniu
zlowionych ryb. Ekspozycje wzbogacaja efekty dzwickowe. Sa to odglosy wykonywanej
pracy oraz towarzyszacych jej rozmoéw. W kolejnej ekspozycji ukazano dzieci w trady-
cyjnych strojach siedzace w szkolnej tawie. Odtworzono sklepowe wnetrze, umieszczajac
w nim sprzedajacych oraz klientéw. W drugim ze spakenburgskich muzeéw, Muzeum
Strojéw Tradycyjnych i Ryboléwstwa, zaaranzowano wnetrza domoéw, w ktérych pokaza-
ne zostaly sceny z zycia rodzinnego'®. Postacie w kontekscie historycznego wnetrza umiesz-
czono w Hindeloopen, Rijssen, Groede, Staphorst, Huizen oraz w Urk. Stroje potraktowano
jako jeden z elementéw miejscowej tradycji. W tym przypadku nie chodzi o wyeksponowa-
nie tradycyjnych strojéw, lecz o rekonstrukcje sceny z przesztodci.

W wielu muzeach prezentowane sg poszczegdlne elementy ubioru. Ten rodzaj eks-
pozycji pozwala dostrzec czgéci ubioru szczegdlnie wazne w miejscowej tradycji. Dzieki
temu mozemy przyjrze¢ sie wyjatkowym technikom stosowanym w zdobnictwie ubio-
réw w poszczegolnych miejscowosciach. W Huizen na przyklad wiele uwagi poswiecono
nakryciom gtowy. Muzeum eksponuje bardzo liczne egzemplarze tradycyjnych czepcéw,
tzw. isabé oraz oorijzermuts'®. W prowincji Brabancja znajduja si¢ dwa muzea po$wiecone
nakryciom glowy: w Uden i Sint-Oedenrode'”. Wazne miejsce zajmuja takze w ekspozycji
muzealnej w Staphorst. W Muzeum Tradycyjnych Strojéw i Ryboléwstwa w Spakenburgu
ubiory prezentowane s3 gléwnie w miniaturowej formie na niewielkich rozmiaréw lalkach.

168 Kolekeja sklada si¢ z ponad 120 lalek i zostala zapoczatkowana wystawg zorganizowang kilkadziesiat lat weze-
$niej. Kilkanascie mieszkanek Spakenburga podjelo wéwczas inicjatywe majaca na celu stworzenie kolekgji lalek
w tradycyjnych strojach, ktéra stata si¢ podstawa dzisiejszej kolekeji, informacja za: http://www.kenvmuseum.
nl, 12 111 2013.

169 Czepki w holenderskich strojach tradycyjnych pozwalaty okresli¢ miejscowosé, z ktérej pochodzita ich wiasci-
cielka. Byly takze no$nikiem wielu komunikatdw, takich jak sytuacja majatkowa, stan cywilny oraz wyznawana
religia. Nakrycie glowy czgsto stanowilo najbardziej efektowng cze$¢ ubioru, najpiekniej zdobiong i sktadajaca
sie z licznych elementow.

170 Oba muzea maja charakter prowincjonalny, poniewaz prezentujg nakrycia glowy z terenu calej Brabangji.
Wspomniane sg tutaj ze wzgledu na rodzaj kolekeji skupiajacej sie na jednej czesci ubioru.

biblioteka .



Cze$¢ I Tradycyjne stroje jako element holenderskiego dziedzictwa kulturowego 59

Istotna kwesti¢ stanowi spos6b budowania przestrzeni muzealnej. W Volendamie na
przyklad cze$¢ scen rodzajowych umieszczona jest za gablotg imitujacg szybe okienna.
Zwiedzajac wystawe, zagladamy do wnetrz, a wiec podgladamy przesztosé. W Spaken-
burgu spacerujemy ulicg i zagladamy do historycznych wnetrz prywatnych i publicznych.
Pojawia si¢ tutaj symbolika przekraczania progu i wchodzenia w przestrzen prywatna.

W muzeum opowiedziano historie tej wyjatkowej wioski, potozonej nad dawnym
Morzem Poludniowym. Wejdz do $rodka - do historycznej oazy bogatego zy-
cia chlopéw i rybakéw i ciesz sie wspaniala kolekcja oraz wielkim bogactwem naj-
piekniejszych strojow tradycyjnych. Poznaj przewodniczke muzeum, ktéra kazdego
dnia nosi tradycyjne stroje i odkryj idace w parze tradycje i wspolczesno$é'”.

Powyzszy cytat pochodzacy z folderu Muzeum Spakenburga nie tylko wskazuje na
przekraczanie pewnego wymiaru w obcowaniu z przestrzenig muzealng i umieszczo-
nymi w niej zbiorami. Pracowniczka muzeum nosi tradycyjne stroje na co dzien. Kody
zawarte w jej stroju staja sie dwuznaczne. Ubioér ten mogliby$my odczyta¢ jako uni-
form pracownika muzeum, tymczasem dowiadujemy sie, iz mamy do czynienia z wcigz
zywa tradycja.

Wspomniane muzea lokalne poswiecone sa miejscowej historii. W wielu z nich tra-
dycyjne stroje tworza jeden element kulturowego dziedzictwa i pojawiajg si¢ obok innych
tresci, takich jak sposob urzadzenia wnetrz, sprzety domowe, tradycyjne rzemiosto lub
codzienne zajecia wykonywane przez mieszkancéw w przesztoéci, na przyktad rybotow-
stwo, wyplatanie sieci lub wytwarzanie malowanych mebli. Do tej grupy naleza muzea
w Volendamie, Spakenburgu, Urk, Scheveningen, Katwijk oraz Hindeloopen. W niektd-
rych z nich strojom tradycyjnym przypisano niewielka role, wiec stanowig one drobny
element calej wystawy. Sg to przede wszystkim muzea w Rijssen, Westkapelle i Groede.
Muzeum w Rijssen, umieszczone w dawnym zalozeniu palacowym, z bardzo réznorod-
ng ekspozycja, na ktérg sktadaja sie miedzy innymi zabytki archeologiczne i geologiczne,
malarstwo czy miejscowa tradycja obrobki kamienia przedstawia takze dawne zycie co-
dzienne w Rijssen, ktérego elementem byly réwniez tradycyjne stroje. Muzeum w West-
kapelle opowiada o przesztodci tej miejscowosci, zwlaszcza w okresie IT wojny $wiatowej.
Tradycyjne stroje pojawiaja si¢ w nim w kontekscie zycia codziennego.

Celem lokalnego muzeum jest przede wszystkim zachowanie artefaktow przesztosci,
ich analiza w postaci ekspozycji oraz udostepnianie wiedzy na ich temat. Na stronie inter-
netowej muzeum w Marken czytamy:

Misja muzeum jest zachowywanie, chronienie i udostgpnianie dziedzictwa Marken'”.

Miejscowe muzea s3 jednak czyms wigcej. Stanowia wizytéwke danego miejsca, z kto-
rej odczyta¢ mozemy to, co wazne jest dla lokalnej wspolnoty, a zatem tradycje bedace

171 Spakenburgs Museum, folder muzealny.
172 http://www.markermuseum.nl/page13.html, 21 IX 2010.
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cze$cia tozsamosci mieszkancow. Ciekawym przyktadem jest Muzeum De Muts (Czepek)
w Uden, w ktérym prezentowane sg przede wszystkim nakrycia glowy. W muzealnym
folderze napisano:

Wystawa muzealna zabierze Was do czaséw waszych babci, okoto roku 1900, gdzie
bedziecie mogli zobaczy¢ powstanie i rozwoj brabanckiego czepca i poffer. [...] Wy-
eksponowane zostaly tutaj réznice pomiedzy codziennymi, niedzielnymi, zalobny-
mi oraz spodnimi czepkami'”.

Cytat ten sugeruje, iz adresatem wystawy jest mieszkaniec Brabancji, ktory zostaje
zaproszony do poznania dziedzictwa swoich przodkéw. Wyraznie podkreslono tu lokal-
nos$¢ muzeum.

Sposéb, w jaki w omawianych muzeach wyeksponowano tradycyjne stroje, wyraza
trzy zasadnicze cele. Pierwszy z nich to informowanie o strojach tradycyjnych, ich po-
szczegoélnych elementach, technikach wykonania oraz zwyczajéw z nimi zwigzanych.
Te funkcje spelniajg opisy towarzyszace eksponowanym obiektom. Drugi ze wspomnia-
nych celéw to przywotywanie obrazéw z przesziosci w postaci scen rodzajowych, kté-
rym nie jest potrzebny zaden opis. Pelnig one réwniez funkcje¢ informacyjna, ale przede
wszystkim tworza szczegdlna atmosfere, ktéra ma wywolaé uczucie nostalgii. Trzeci cel to
ukazanie estetycznych wartosci lokalnego dziedzictwa. Sg one wyrazone najpetniej w po-
staci zdobien tradycyjnych strojéw. Funkeja ta spelniona jest przez nagromadzenie tych
samych czeéci ubioru, w ktérych zastosowano rézne warianty dekoracji.

Omawiane instytucje postuguja si¢ tradycyjnymi formami wystawienniczymi. Tylko nie-
ktére z nich stosuja multimedia. Przykladem jest wspomniane juz wnetrze przetwdrni ryb
w Spakenburgu z odglosami rozméw oraz sala filmowa w muzeum w Volendamie, w ktdrej
krétkometrazowe filmy dokumentalne opowiadajg o zyciu codziennym w przesztosci.

Kolejna grupe stanowig muzea o zasiggu regionalnym. Jako pierwsze wymieni¢ moz-
na Muzeum De Bevelanden w Goes, ktére posiada w swojej kolekcji tradycyjne ubiory
noszone niegdys$ na Potudniowym Beveland. Muzeum powstato w 1965 roku i miesci sie
w siedzibie dawnego klasztoru zenskiego'”*. Tradycyjne stroje sg tylko jednym z tematdw,
ktérym poswigcona jest stata ekspozycja muzeum'”. Umieszczone zostaly w sali na daw-
nym strychu i o$wietlono je jedynie sztucznym $wiatlem. Wystawa ukazuje rézne aspekty
zycia spolecznego i religijnego. Oryginalnym tematem sa podréze w tradycyjnych stro-
jach. Jest to unikatowa ekspozycja w skali kraju, ukazujgca niezwykle ciekawy element
historii ubioru, jakim s3 stroje i akcesoria podrézne'”®. Ukazano réwniez moment po-
rzucenia tradycyjnych strojow i przyjecia mody miejskiej. Zostal on wyrazony w figurze
kobiety, ktorej stroj skfada si¢ w potowie z dawnych, tradycyjnych elementéw, a w drugiej

178 Folder muzealny na stronie muzeum: http://www.museumdemuts.nl/images/stories/PDF/folder%20pdf.pdf,
12 I1I 2013.
174 Folder informacyjny muzeum De Bevelanden.

175 W muzeum odbywajg si¢ réwniez wystawy czasowe. Informacja za: http://wwwhistorischmuseumdebevelanden.
nl/wisselexposities.html, 12 ITI 2013.

176 Aspekt ten nie jest oczywisty, dlatego ze tradycyjne stroje kojarzone sa ze stabilnym zyciem, ktére przypisane
jest do konkretnego miejsca.
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z nowoczesnych form ubioru. Figura ta obraca si¢ wokot wlasnej osi, ukazujac na prze-
mian dawne i wspolczesne zwyczaje ubraniowe.

Charakter regionalny ma réwniez Muzeum De Vier Ambachten (Muzeum Czterech
Urzeddéw)'”” znajdujace si¢ w miasteczku Hulst w Zeeuws-Vlaanderen. Kolekcja muzeal-
na obejmuje artefakty pochodzace z catego regionu. Tradycyjne stroje s3 wprawdzie jed-
nym z kilku elementéw ekspozycji, ale odgrywaja istotng role. Podzieli¢ je mozna pod
wzgledem obszaru na trzy czesci: wschodnig (het Land van Hulst), srodkowa (het Land
van Axel) oraz zachodnig (het Land van Cadzand). Ekspozycja jest wazna, gdyz ukazujac
réznice w strojach noszonych na trzech wspomnianych obszarach, traktuje je zarazem
jako swoistg jednos¢. W 2010 roku muzeum prezentowalo wystawe lalek w tradycyjnych
strojach. Kolekcja ta stanowi obecnie jego wlasno$¢. Zostata ona podarowana tej instytu-
¢ji przez Jannetje Bouwsma-Hoogendam'?, ktéra wykonywala je recznie przez wiele lat.
Sa to tradycyjne stroje pochodzace z terenu caltej Holandii'”.

Zeeuws Museum w Middelburgu, Fries Museum w Leeuwarden oraz Zuiderzeemu-
seum w Enkhuizen sg muzeami regionalnymi, skupiajacymi sie, odpowiednio, na kulturze
Zelandii, Fryzji oraz dawnego Morza Potudniowego. Posiadaja one bardzo bogate kolekcje
tradycyjnych strojéw. Muzea w Middelburgu i Enkhuizen organizuja wiele wystaw czaso-
wych, w ktérych wazng lub pierwszorzedng role odgrywaja tradycyjne stroje'®. Zuiderze-
emuseum w Enkhuizen powstato w 1948 roku. Gléwng inspiracjg i wzorem byt dla niego
muzealny skansen w Arnhem, zatozony w 1912 roku'®. Muzeum w Enkhuizen ma dwie

177 Nazwa moze by¢ dostownie ttumaczona jako ,Muzeum Czterech Rzemios!”. Nie oddaje to jednak petni zna-
czen. Ambachten jest w tym przypadku rozwinieciem stowa Ambt, czyli urzad. Nazwa nawigzuje zatem do po-
dzialu administracyjnego i prawnego hrabstwa Hulst poczawszy od XII wieku, w ktdrego sktad wchodzily cztery
jednostki: Assenede, Axel, Bouckhoute i Hulst, informacja za http://www.devierambachten.nl/museum/pages/
popup_naam.php, 13 IIT 2013.

178 Jannetje Bouwsma-Hoogendam urodzila si¢ w Rotterdamie, ale w mtodosci przeprowadzita si¢ do Vlissingen.
Tam tez zainteresowala si¢ strojami regionalnymi. Uczestniczyla w kursie robienia lalek w tradycyjnych ubiorach
z Walcheren, zdobywajac rzetelng wiedz¢ na temat tego, jak powinny one wyglada¢ w najdrobniejszych szcze-
gotach. Wazne bylo dla niej, aby stroje, ktére przygotowywata dla swoich lalek, byly autentyczne, to znaczy wy-
konane z materialéw, ktérych niegdy$ uzywano. Kazdy detal musiat si¢ zgadza¢ z historyczng prawda; na przy-
kiad liczba halek, ktore zaktadano pod spddnice. Kiedy rozpoczeta wykonywanie lalek w strojach pochodzacych
z calej Holandii, podrézowata po kraju wraz z mezem, zdobywajac informacje, odpowiednie materialy, koronki
oraz elementy bizuterii. Pani Bouwsma-Hoogendam zmarta w 2009 roku. Jej Zyczeniem bylo, aby cala kolekcja
trafita do muzeum w Hulst. Wraz z lalkami muzeum otrzymato réwniez wspaniaty zbiér wzoréw i dokumentacji
sporzadzanych w ciggu wielu lat. Historia ta, pojawiajgca sie w kontekscie rozwazan o muzealnictwie, ma bardzo
osobisty akcent. Jaanetje Bouwsma-Hoogendam zainteresowala si¢ tradycyjnymi strojami, poniewaz przepro-
wadzila si¢ do miejsca, w ktérym istniata ich zywa tradycja. W pierwszym okresie szyta stroje zelandzkie, ktére
byly dla niej forma do$wiadczenia lokalnego wariantu kultury narodowej. Rozszerzajac swoje zainteresowanie
na inne stroje holenderskie, podrézujac, gromadzac materialy, a nastepnie przetwarzajac je na stroje dla lalek,
stala si¢ interpretatorka kultury holenderskiej na poziomie narodowym.

179 Wywiad z pracownikami muzeum De Vier Ambachten, 2 V 2011.

180 Wiecej na ten temat pisze w rozdziale po$wieconym tradycyjnym strojom jako inspiracji dla wspotczesnych
projektantow.

181 E Wiringa, op. cit., s. 93-94. Pierwszym dyrektorem zostat wybitny dzialacz spoteczny i kulturowy S.J. Bouma, kt6-
ry byl réwniez gléwnym organizatorem oraz inspiratorem powstania muzeum. Przygotowania trwaly bardzo dtugo.
Utworzeniem muzeum byli zainteresowani poczatkowo jedynie naukowcy, gdyz sami rybacy zmagali si¢ wowczas
z trudng sytuacjg czasu kryzysu, probujac zmierzy¢ sie z nowymi warunkami, w ktérych przyszto im zy¢. Bouma, jako
glowny twérca muzeum, pragnal, aby sktadato si¢ ono z dwdch czeéci: przestrzeni wystawowej oraz skansenu.
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przestrzenie: wystawowg oraz otwartg. Skansen zostal zbudowany nad brzegiem dawnego
Morza Poludniowego, dzigki czemu doskonale nawigzuje do lokalnego krajobrazu i od-
daje atmosfere dawnych wiosek rybackich. W czgéci skansenu, zbudowanej na wzér Urk,
do wnetrz zabudowan zapraszaja pracownicy muzeum ubrani w tradycyjne stroje pocho-
dzace z 1905 roku. Opowiadajg oni o poczatku ubiegtego stulecia w taki sposéb, jakby byli
zyjacymi wcigZz naocznymi $wiadkami.

W ciagu dziesiecioleci zebrano imponujaca kolekcje todzi, sprzetéw rybackich i do-
mowych oraz tradycyjnych strojéow. W muzeum dostepne sa réwniez wspaniale zbiory
biblioteczne zawierajace wszystko, co kiedykolwiek napisano o Zuiderzee i jego kulturze,
a takze filmy dokumentalne i fabularne jemu poswiecone's.

W przestrzeni zamknietej organizowane sg wystawy prezentujace calos¢ kultury rozwi-
jajacej sie w tym regionie. Skupiajg si¢ one na wybranych jej aspektach lub tez poszczegol-
nych miejscowosciach. W ciggu ostatnich lat muzeum zorganizowato wiele interesujacych
ekspozycji poswieconych bezposrednio lub posrednio strojom tradycyjnym. Najwazniej-
szym przedsiewzieciem byla wystawa w 2009 roku Przemingto z wiatrem (Gejaagd door
de wind). W tym samym roku odbyta sie wystawa prac artystow, ktérzy pracowali niegdys
w Volendamie'®, malujgc tamtejszych mieszkancéw. W 2010 roku mialy miejsce dwie
wystawy zwigzane z Marken. Pierwszg z nich byla ekspozycja fotografii Henka van der
Leedena, ktory przez wiele lat dziatal w Marken, utrwalajac sceny z zycia codziennego
mieszkancow, kiedy tradycyjne stroje nalezaty jeszcze do typowego obrazu ulicy'®. Druga
poswiecona zostala w calosci tradycyjnym strojom'®.

Muzeum o charakterze ogélnonarodowym, w ktérego zbiorach poczesne miejsce
zajmujg stroje tradycyjne, to Skansen w Arnhem. Inicjatorom i zalozycielom tej insty-
tucji zalezalo na stworzeniu muzeum, ktére laczytoby w sobie idee narodowe, roman-
tyczne oraz czynnik pedagogiczny'®. W jednym z drewnianych doméw spotykamy
pracownice muzeum w tradycyjnym stroju z obszaru Veluwe. Opowiada ona turystom
o swoim ubiorze oraz dawnych zwyczajach. Ubiér tradycyjny nabiera funkcji uniformu
noszonego przez pracownika muzeum. Jego celem jest podniesienie atrakcyjnosci od-
wiedzanego miejsca.

W stalej kompozycji muzealnej znajduja si¢ tradycyjne stroje pochodzace z catego
obszaru Holandii nalezace do tzw. Kolekgji Krolowej Wilhelminy'®”. Sg one eksponowane

182 Por. Zuiderzeemuseum. Veelzijdig verzameld, Enkhuizen 1994.

183 Por. B. D. Barret, op. cit.

184 Marken 1969-1999. Wystawa w Zuiderzeemuseum w Enkhuizen 8 V 2010-3 X 2010.

18 Informacja pochodzi z archiwum wystaw na stronie internetowej muzeum: http://www.zuiderzeemuseum.nl/
nl/456/tentoonstellingen/, 14 IIT 2013.

18 Wiecej na temat okoliczno$ci powstania Skansenu w Arnhem, przebiegu dzialari organizacyjnych oraz ludzi
zaangazowanych w te inicjatywe, pisze A. de Jong, op. cit., s. 273-300.

187 Nad zbiorami tradycyjnych strojow w Skansenie w Arnhem czuwa De Stichting Nederlandse Volkskleder-
drachten ‘Collectie Koningin Wilhelmina. Jest to fundacja, powstata w 1973 roku. Raz na trzy lata fundacja ta
przyznaje nagrode za dzialalno$¢ promujaca i upowszechniajacg wiedzg na temat tradycyjnych strojéw holen-
derskich. Jest to nagroda imienia Eefa Bosch-van de Kolka, ktory w przesztosci petnit funkcje przewodniczacego
fundacji.
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na rézne sposoby'®. Jednym z gléwnych elementéw jest duzych rozmiaréw oszklona
gablota, w ktérej umieszczono naturalnej wielkoséci postaci w tradycyjnych strojach.
Manekiny zostaly ustawione w rzedzie na ksztalt pochodu. Rozpoczyna go postac z prawej
strony w tradycyjnym stroju ze Spakenburga. Kobieta prowadzi dzieciecy wozek spacerowy,
w ktérym lezy dziecko noszace wspotczesne ubranko. Obok stoi kobieta w stroju z Marken.
W dalszej kolejno$ci rozpoznajemy ubiory z Zelandii, Volendamu oraz Scheveningen.
W pochodzie biorg takze udzial mezczyzni w strojach rybackich. Podazajg za kobietami
z Hindeloopen i Huizen. Na czele tej grupy stoja cztery kobiety w tradycyjnych strojach,
ktére noszone byty w XIX wieku. Zaaranzowana scena nosi nazwe Wij zijn de laatsten
(Jestesmy ostatni). Pisala o niej w swojej ksiazce Establishing dress history Lou Taylor,
pochodzaca z Anglii historyczka ubioru:

To jest tak, jakby te figury wychodzily z aktywnego Zzycia Holandii i wkraczaty do
pamieci i dlatego pamiec ta jest cenna i powinna by¢ zachowana'®.

W tej kompozycji mozna zaobserwowaé pewna gradacje. Pochéd otwierajg stroje tra-
dycyjne, ktére zaniknely jako pierwsze, zamykajg za$ ubiory noszone jeszcze dzis. Te naj-
starsze jako pierwsze przekroczyly granice pamieci, o ktdrej pisze Lou Taylor. Scena ta jest
bardzo symboliczna. Droga oznacza zmiane, ktéra przebywa holenderska tradycja, wy-
chodzaca od sfery zycia codziennego i stajaca sie¢ narodowym dziedzictwem kulturowym.
Umieszczenie tradycyjnych strojow z calego obszaru Holandii w jednym obrazie sprawia,
ze odczytujemy je jako jedno$é, wspdlng warto$¢ odnoszacy sie do calego narodu.

Na ekspozycje tradycyjnych strojéw w Arnhem sklada sie jeszcze wiele innych ele-
mentéw. W kolejnej kompozycji zgrupowano pie¢ kobiet-manekinéw w tradycyjnych
ubiorach z Poludniowego Beveland. Po owalnych ksztaltach ich czepcéw poznajemy, ze
pochodzg one ze wspodlnoty protestanckiej. Zasiadaja w fawach ko$cielnych. Kompozycja
nosi nazwe Individuele verschillen (Indywidualne réznice). Wszystkie ubiory wydaja si¢
jednakowe. Dopiero uwazna analiza pozwala dostrzec rézne wzory koronek wykorzysta-
nych w nakryciach glowy, odmienne desenie materiatéw, z ktérych wykonano chusty, oraz
roznice w bizuterii. Scena ta jest zatem czytelnym komunikatem dla zwiedzajacego, ma-
jacym zwrdci¢ jego uwage na fakt, ze mimo daleko idgcej standaryzacji tradycyjne stroje
réznily si¢ detalami i pozostawialy pewien margines dla indywidualnej ekspresji. Kolejny
obraz zaaranzowany w szklanej gablocie to kobieta w tradycyjnym stroju ze Staphorst,
ktéra myje gabka okno, stojac na rozktadanej drabinie. Takg scene mozna jeszcze codzien-
nie zobaczy¢ we wspolczesnym Staphorst. Dla grupy kilkuset kobiet tradycyjny stréj jest
powszednim elementem ich kultury materialnej, dla reszty Holendréw natomiast, wpro-
wadzony w ramy muzealne, stanowi element wspdlnego, narodowego dziedzictwa.

Kazda z oméwionych scen w sposob §wiadomy przekazuje pewng tre$¢. Nie stuzy jedynie
pokazaniu fragmentu przesztosci lub terazniejszosci, lecz jest sama w sobie komentarzem do

18 Opis dotyczy wystawy stalej, znajdujacej si¢ w Skansenie do 2011 roku. Obecna wystawa stata poswiecona
tradycyjnym strojom posiada inng forme i charakter.
189 1. Tyalor, Establishing dress history, Manchester 2004, s. 305.
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okreslonych zjawisk kulturowych. Podobnie jest w przypadku ubioréw, ktdre nie sg pre-
zentowane na manekinach, lecz zostaly rozwieszone w wolnej przestrzeni. Poruszono tutaj
problematyke zaloby, zestawiajac ubiory noszone w tym szczegdlnym okresie z ubiorami
przeznaczonymi na co dzien. Pig¢ koszul noszonych przez kobiety w Marken zawieszono
w odpowiedniej kolejnosci, odpowiadajacej poszczegolnym stadiom zaloby. Na ekspozy-
cje skladajg sie réwniez liczne nakrycia glowy, chusty, oorijzer oraz bizuteria, pokazywane
zawsze w wielu egzemplarzach. Ten zabieg pozwala dostrzec bogactwo form oraz wzordw
stosowanych w tradycyjnych strojach.

W szeéciu niewielkich pomieszczeniach filmowych postucha¢ mozna takze kroétkich
form reportazowych, to znaczy monologéw wypowiadanych przez ostatnie osoby noszace
tradycyjne stroje. Okreslane s3 one mianem ,,portretéw lustrzanych” Ludzie ci opowiadaja
o swoich do$wiadczeniach i odczuciach dotyczacych zanikania lokalnych tradycji. Jest to
bardzo cenne zrédlo pozwalajace zbada¢ antropologiczny aspekt relacji miedzy podmio-
tem a kultura materialng. Jedna ze sfilmowanych oséb to pani Aaltje, urodzona w Kampen
w 1916 roku. Zostata uchwycona w momencie ubierania swojego czepka. Pani pochodza-
ca ze Staphorst zaktada natomiast swéj oorijzer. Kolejna z bohaterek, pochodzaca z Arne-
muiden, pokazuje, jak zalozy¢ tradycyjny czepek skladajacy sie z kilku elementéw. Filmy
ten stanowiag wazny material poznawczy dla historykéw ubioru'®.

Ekspozycja ubioréw tradycyjnych w Skansenie w Arnhem spelnia trzy zasadnicze cele:
dokumentuje, informuje, a takze pokazuje ré6znorodno$¢ holenderskiego dziedzictwa kul-
turowego. Artefakty przeszlos$ci umieszczone w kontekscie muzealnym maja zdolnoé¢
komunikacji; przekazuja informacje w sposob bezposéredni, a takze za pomoca skojarzen.
Wyzwaniem dla muzeum jest wyjcie poza przedmiot i przekazanie pewnych znaczen
kulturowych®™'. Muzeum w Arnhem zdecydowanie wykracza poza przedmiotowos¢,
przekazujac wyrazne tresci.

Na zakoniczenie rozwazan na temat muzeum w Arnhem, warto przytoczy¢ stowa Han-
neke van Zuthem, konserwatorki muzealnej, opiekunki wspomnianej ekspozycji:

Poniewaz wigkszo$ci tradycyjnych strojow prezentowanych w kolekcji muzealnej
nie ma juz w rzeczywistosci wokot nas, pozostaje wyzwaniem, jak ukazacd je w wia-
rygodny i sugestywny sposob'~

W tym miejscu warto przywola¢ wystawe tymczasowa poswiecona waznemu aspekto-
wi w historii tradycyjnych ubioréw, a mianowicie ich roli w zyciu dynastii panujacej. Odbyta
si¢ ona w Muzeum Narodowym w Apeldoorn: Paleis Het Loo. Nosila tytut Dynastia

1% Na ten aspekt zwrdcita uwage Hanneke van Zuthem, kuratorka Muzeum w Arnhem, odpowiedzialna za tra-
dycyjne stroje, cytowana przez L. Taylor, Establishing..., s. 305.

1P, Davis, Ecomuseums: a sense of place, Leicester 1999, s. 24-44.

192H. van Zuthem, Poppen en mensen. Over museale en oorspronkelijke dragers van historische kleding, ,,Alledagse
dingen’, R. 11(2005), nr 3-4, s. 31. Autorka charakteryzuje ekspozycje strojow tradycyjnych w Arnhem, pokazu-
jac jej historyczny kontekst. Skupia sie przede wszystkim na roli petnionej przez naturalnej wielkosci manekiny
o realistycznych twarzach. Ten spos6b ekspozycji zostal wprowadzony w latach pie¢dziesigtych przez éwczesne-
go konserwatora Jana Duyvettera.
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Oranje i narodowe stroje regionalne i pokazywala, w jaki sposob dynastia rzadzaca wyraza-
ta swoja wieZ z ludem, takze poprzez tradycyjne ubiory. Pochodzily one przede wszystkim
z odleglej przesztoéci, czaséw krélowej Wilhelminy oraz Juliany, ktére zakladaly lokalne
kostiumy przy okazji swoich wizyt we Fryzji lub Zelandii'”.

Osobng uwage nalezy poswieci¢ dwom niewielkim muzeom prywatnym: Muzeum
pakhuis Koophandel't Andere museum w Leeuwaarden oraz Muzeum De Gouden Leeuw
(Ztoty Lew) w Noordhorn w poblizu Groningen. Obie inicjatywy maja charakter rodzinny
i s3 wyrazem zamilowania do regionalnych tradycji. Pierwsze z muzeéw prezentuje obok
innych eksponatéw ciekawg kolekcje tradycyjnych nakry¢ glowy oraz koronek pochodza-
cych z réznych czeéci Holandii. W drugim zas odnalez¢ mozna tradycyjne stroje charak-
terystyczne dla péinocnych prowingji: Fryzji, Groningen i Drenthe.

Muzeum w Leeuwarden nie jest wytacznie po$wigcone tradycyjnym strojom. Kolekcja
sktada sie z zabytkowych samochodéw, miniaturowych aut i pociaggéw oraz odbiornikéw
radiowych. Nalezg do niej réwniez koronki i nakrycia glowy, a takze replika tzw. Nowo-
czesnego Fryzyjskiego Kostiumu'*. Wlascicielka muzeum, Mayken Geersing-Dominicus,
posiada bogatg kolekeje ksigzek oraz filméw o tradycyjnych strojach holenderskich!®.

Muzeum w Noordhorn miesci si¢ w historycznym budynku pochodzacym z 1622 roku,
bedacym niegdys tawerng. Powstalo w 1994 roku i prowadzone jest przez malzefistwo
Sytse oraz Hyke Pilat'**. Wazna rol¢ odgrywa réwniez ich cérka Annabeth zajmujaca si¢
odnawianiem ubioréw. W muzeum prezentowane sg oryginalne stroje oraz ich rekon-
strukcje umieszczone zaréwno w historycznych pomieszczeniach, jak i w neutralnej prze-
strzeni. Waznym elementem ich dzialalnosci jest prowadzony przez matke i coérke kurs
szycia tradycyjnych i historycznych strojéw'”. Muzeum zostanie niestety zamkniete ze
wzgledu na trudno$ci zwiazane z utrzymaniem zabytkowego budynku'®.

Dwa zaprezentowane powyzej muzea sg przykladem udzialu w lokalnym zyciu spo-
tecznym, ktory wyplywa z pasji dzielonej przez czlonkéw rodziny. Interesujgce jest do-
$wiadczenie indywidualne, ktore przektada si¢ na skierowang do innych inicjatywe beda-
cg promocja tradycyjnej kultury.

1% Oranje en Nationale streekdrachten, red. K. Dijkstra, Apeldoorn 2012.

19 Nowoczesny Kostium Fryzyjski byt inicjatywa powstala w latach pieédziesigtych XX wieku. J. Kars-Stienstra
z Leeuwarden we wspolpracy z Biurem do Spraw Kultury (het Bureau voor culturele zaken) zorganizowali szereg
pokazéw mody produkowanych masowo ubioréw, odwotujacych si¢ do tradycyjnych strojow fryzyjskich. Miaty
by¢ one dostosowane do nowego trybu zycia kobiety lat piedziesiatych. Autorka projektow byla Jo Kars. Prasa
pisata 0 400 kobietach, ktére nosity ten zmodernizowany stréj. Informacje pochodzg z licznych publikacji, ktére
ukazywaly sie w prasie holenderskiej w 1950 roku; Het Nieuwe Friese costuum, ,,Heerevense Koerier”, 30 IX 1950,
Oude dracht in het nieuwe vorm. Streekeigen kleding voor Friezinnen met tipdoek en beugeltas, ,Trouw” 29 IX
1950, Het nieuwe Friese costuum. Drachten en mode, ,Nieuwe Rotterdamse Courant’, 7 X 1950 i inne, w zbiorach
archiwalnych Meertens Instituut , dokument 3955.1.1.

1% Wywiad z Mayken Geersing, Leeuwarden, grudzieri 2009.

1% Informacja za: http://home kpn.nl/pilat004/frame.html, 12 III 2013.

197 B. Zijstra, Kostuumshow De Gouden Leeuw, ,Folklore”, R. 49 (2012), nr 3, s. 22-24. W lipcu 2012 roku odbyt
sie kolejny pokaz ubioréw wykonanych przez uczestnikéw tego kursu. Miat on miejsce w budynku Reformowa-
nego Koéciota Holenderskiego w Noordhorn. Malzenistwo Pilat w profesjonalny sposob opowiadato o strojach
noszonych w pétnocnych prowincjach Holandii.

1% Wywiad z rodzing Pilat podczas wizyty w Muzeum De Gouden Leeuw, 51 2013.
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Kilka lat wcze$niej zamknigto inne prywatne muzeum na Schouwen-Duiveland.
Historia ta miata jednak bardziej dramatyczny koniec. W 2002 roku wlasciciel P. Melis
musial zakonczy¢ swoja trwajaca kilkanascie lat dzialalno§¢ muzealng, poniewaz nie byt
w stanie zaplaci¢ czynszu. Kolekeja trafita na dwa lata do stodoly w miejscowosci Kamper-
land, a dwa lata pdzniej do kontenerdéw. Byly to niezwykle cenne zbiory. Prasa opisywatla
sktadajacy sie z ponad tysigca obiektow kolekcje w nastepujacy sposob:

Obiekty muzealne to podwojnie haftowany beuk z 1806 roku, kilka czepcéw muszlo-
watych, réznorodne kapelusiki, koronkowe czepki oraz liczne ubiory bogatych chto-
pow z Noord-Beveland oraz ich rodzin [...]. Kolekcja sktada si¢ réwniez z ponad trzy-
stu egzemplarzy chlopskich garnituréw, podobne;j liczby spddnic, niezliczonych beuk,
pieciuset chust, r6znorodnych kuriozéw oraz licznych materialéw fotograficznych'®.

Kolekeja zainteresowata sie organizacja dzialajaca na rzecz kultury miasteczka Veere De
Fractie van Dorpsbelangen Toerisme Veere (DTV), ktéra zwrdcila sie do wladz Veere z prosba
o znalezienie odpowiedniej powierzchni muzealnej, gdzie kolekcja mogtaby zosta¢ wyeks-
ponowana, a przede wszystkim poddana odpowiednim zabiegom konserwatorskim*®. Byta
to ostatnia wzmianka prasowa na ten temat. Korespondencja z przedstawicielami wspo-
mnianej organizacji pozwolita mi ustali¢ dalsze losy tych cennych zbioréw. Niestety, wiele
z nich uleglo zniszczeniu, reszta za$ zostala sprzedana lub oddana milosnikom tradycyj-
nych strojéw. Okazalo sie takze, ze to ,muzeum” pelnilo zarazem funkcje sklepu, w ktorym
sprzedawano czgéci tradycyjnych strojéw?’'. Mamy zatem do czynienia z wykorzystaniem
dziedzictwa kulturowego wylacznie w celu zdobycia profitow finansowych.

Stosujac podzial na muzea lokalne, regionalne i narodowe, nalezy przede wszystkim
zastanowi¢ sie, jaka jest relacja miedzy instytucja muzealng a tozsamoscig. Zaréwno
przestrzen muzeum, jak i umieszczone w niej obiekty maja zdolnos$¢ wywotywania wspo-
mnien oraz skojarzen, poniewaz silnie splatajg si¢ w nich tozsamo$¢, pamie¢ oraz dzie-
dzictwo?”. Nadawanie znaczenia przedmiotom polega na prowadzeniu z nimi negocja-
cji. Jest to proces indywidualny, ale odbywa sie w ramach spotecznych i kulturowych?®.
Kuratorzy muzealni tworzacy wystawe maja swdj indywidualny wkiad w to, jakie tresci
zostang przekazane. Bazuja na artefaktach nalezacych do kolekeji muzealnej wyznaczaja-
cej obszary tradycji, ktére zostaja upamietnione?™. Sami przynaleza jednak do klasy spo-
tecznej, grupy etnicznej, regionu lub miasta oraz narodu. Mamy do czynienia z wieloma
tozsamo$ciami oraz przynaleznym im dziedzictwem?®”. Dlatego tez holenderskie muzea
mogg by¢ interpretowane w kontekscie podziatu na spotecznos¢ lokalna, regionalng oraz

191, Heuff, Museumstukken verpieteren, ,PZC”, 14 11 2004, s. 15.

20R. Magnee, DTV eere op de bres voor klederdrachten, ,PZC” 21 11 2004.

201 Korespondencja z Wim Bartels, 15 I11 2013.

202P Davis, op. cit., s. 32.

25, Hooper-Greenhill, Museum and the interpretation of visual culture, London 2000, s. 119-123.

4 Zasieg oddziatywania muzeum jest definiowany poprzez jego obszar eksploatacyjny i oddziatywanie: Muzeal-
nictwo, red. S. Komornicki, T. Dobrowolski, Krakow 1947, s. 68.
25N. Graburn, A quest for identity, ,Museum International’, R. 50 (1998), nr 3, s. 13-18.
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narodowg. Kolekcje muzealne majg zdolnoé¢ kreowania i wzmacniania tozsamosci danej
wspdlnoty?™, ale jest to rodzaj interakcji, poniewaz to czlonkowie danej zbiorowosci po-
przez interpretacje nadajg warto$¢ obiektom muzealnym.

Elizabeth Crooke w ksigzce Museums and community wskazuje na laczno$¢ pomiedzy
muzeum, wspolnotg i tozsamoscig. Zwraca uwage na to, ze instytucja muzealna oraz jej
zbiory i sposéb ich ekspozycji maja wplyw na formowanie si¢ tozsamosci oraz jej ekspresje.
Muzeum, jako lokalna lub narodowa inicjatywa, stwarza mozliwo$¢ uczestnictwa w kulturze
oraz wplywania na definiowanie dziedzictwa?”. Opowiada histori¢ danej wspdlnoty, spra-
wiajac, ze staje sie ona $wiadoma swojej przeszlosci i tradycji®®. Wazng zatem kwestig jest
sposob obcowania z tradycja, ktdry staje sie udzialem odbiorcéw wspomnianych ekspozycji
muzealnych. Watpliwosci wzbudza¢ moga przede wszystkim lokalne muzea prezentujace
zawsze te same tresci, nawet jesli zmieniajg forme ekspozycji. Tematem pozostaje lokalna
historia oraz kultura materialna pokazywana gtéwnie przez tradycyjne stroje. Dla turysty
przybywajacego z zewnatrz ekspozycja lokalnego muzeum jest czym$ nowym, dajacym
mozliwo$ci obcowania z nieznanymi elementami kultury*®. Muzea sa miejscami wspotcze-
snych rytualéw, ktére polegaja na uwidocznieniu wartoséci waznych dla danej spotecznosci.
W obieg zostajg wprowadzone symbole niezbedne do utrzymania lokalnych wiezi*'°.

Oméwione powyzej ekspozycje muzealne w placéwkach lokalnych maja charakter tra-
dycyjny, to znaczy rzadko stosuje si¢ w nich nowoczesne multimedia. Wyjatek stanowia
sale filmowe, na przyktad w Volendamie, oraz dzwigki towarzyszace kompozycjom rodza-
jowym zastosowane w Spakenburgu. Ich przeciwienstwem sg wieksze muzea w Enkhui-
zen oraz Middelburgu, w ktérych stosuje sie¢ nowoczesne metody ekspozycji. Przyktady
takich dzialan zostang omdéwione w czgéci drugiej w rozdziale poswieconym inspiracjom
tradycyjnymi strojami w modzie.

3. Tradycyjne stroje a $wieta

Swieta oraz imprezy okolicznoéciowe o charakterze folklorystycznym i narodowym, w kt6-
rych kontekscie pojawiaja si¢ stroje tradycyjne sa wydarzeniami na poziomie lokalnym,
regionalnym lub ogélnonarodowym, w zwigzku z czym po raz kolejny nasuwa sie py-
tanie o uczestnictwo w zyciu spolecznym, wielowymiarowe do$wiadczanie kultury oraz

26 Mode en musea. Zes trends, elf musea, Signalementen museumstudies 2009-2010, red. E. Bergvelt, C. Delhaye,
Amsterdam 2010, s. 13.

27 E. Crooke, Museum and community. Ideas, issues and challenges, New York 2007, s. 13-14.

28 Ibidem, s. 37.

29 M. Borusiewicz, Muzeologia. Teoria - praktyki - podreczniki, T. 4: ,Nauka czy rozrywka. Nowa muzeologia
w europejskich definicjach muzeum”, Krakéw 2012, s. 145.

2107, Swiech, Muzeum lokalne, w: Muzealnictwo regionalne u progu XXI wieku : materiaty VI Ogdlnopolskiego
Sympozjum Muzealnictwa Regionalnego zorganizowanego z okazji jubileuszu trzydziestolecia Muzeum Kultury
Kurpiowskiej w Ostrotece, Ostroleka-Myszyniec, 27-28 sierpnia 2005 roku, s. 14-15.
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tworzenie si¢ réznorodnych tozsamosci. W kazdej grupie §wiat, odpowiadajacej poziomo-
wi uczestnictwa w zyciu spolecznym, oméwie kilka wybranych przyktadéw. Szczegdlny
nacisk chce polozy¢ na kwestie intencji przy$wiecajacych organizatorom oraz uczestni-
kom. Nie wszystkie zachowania trzeba odczytywac jako dazenie do zachowania w pamie-
ci dziedzictwa kulturowego. Zwroci¢ nalezy uwage na adresata uroczystosci: mieszkanca
miejscowosci lub regionu albo turyste. Kazde $wieto jest bowiem takze okazjg do bycia
razem oraz forma rozrywki.

Pod pojeciem $wieta rozumiem wydarzenie niecodzienne, powtarzajace si¢ z okre-
$lona czestotliwodcig, ktéremu towarzysza pewne rytualy. Zaspokaja ono potrzebe po-
twierdzania wlasnej tozsamoéci, przebywania w grupie i wspdlnego przezywania nowych
doswiadczen. Swieto buduje przestrzen dla przekazu wartosci oraz manifestowania tacz-
nosci z innymi. Czas i miejsce odgrywajg tutaj niebagatelng role?''. Waznym elementem
jest takze pozycja uczestnika tych wydarzen, stwarzajaca okre§long perspektywe postrze-
gania i pojmowania tradycji.

Dzien Urk (Urkerdag)

Dzien Urk, miejscowe $wigto folklorystyczne, jest corocznie obchodzone od ponad 30 lat
w ostatnig sobote przed Zestaniem Ducha Swietego. W 2008 roku celebrowano jubileusz
25-lecia tego dnia. W niewielkiej publikacji, ktéra ukazala si¢ wowczas, napisano:

Od pierwszego momentu chcieliémy zachowac¢ nasze motto (chociaz byto to trud-
ne): ,dzien mieszkancoéw Urk, dla nich i przez nich!”. To nie dlatego, ze mielismy
co$ przeciw turystom (czytaj: gosciom). Dla promocji turystycznej Urk zrobiono juz
bardzo wiele. Stuzyty temu inne przedsigwzigcia. [...] Jeden dzien w roku chcemy
zatrzymac tylko dla nas, zachowa¢ przy zyciu naszg kulturg. Wspdlnie by¢ dumni
z naszego dziedzictwa i przeszlosci i przezywac to razem jako mieszkancy Urk?'2,

W 2003 roku w prasie prowincjonalnej ukazat si¢ artykut Dzieri Urk: dzie#i dla mieszkan-
cow Urk i przez nich organizowany (Urkerdag: dag voor en door Urkers). Tytul ten akcentuje
wewnetrzny charakter $wieta skierowanego do mieszkancéw, nie zas do turystéw. W artykule
tym podkreslono réwniez centralng role tradycyjnych strojéw w obchodach tych uroczysto-
$ci. Cytowana w nim Betty Weerstand, nalezaca do komitetu organizacyjnego, méwita:

Sadzili$my wowczas, ze nalezy chociaz raz w roku wyciagna¢ z szafy stynne trady-
cyjne stroje z Urk i pokaza¢ mlodziezy, ze warto dotozy¢ staran, aby dziedzictwo
kulturowe zostalo zachowane?"’.

21 Por. H. Malicka, Antropologia swigt i swigtowania, Kielce 2006, s. 25-37.
212 25 Urkerdag. Jubileumuitgave Commissie Urkedag 2008, Urk 2008, s. 5.

23 N. Hoffer, Urkerdag: dag voor en door Urkers, ,De Stentor / Apeldoornse Courant’, 4 VII 2003, dodatek spe-
cjalny.
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Podkreslono role strojow jako elementu miejscowego dziedzictwa, ale takze koniecz-
no$¢ zachowywania go dla przysztych pokolen. Takiego wilasnie charakteru zycza sobie
organizatorzy Dnia Urk, nie moga jednak powstrzyma¢ turystéw pragnacych zobaczy¢
to w istocie niezwykle interesujace wydarzenie**. Wéréd przechodniéw dostrzec mozna
takze osoby noszace tradycyjne stroje charakterystyczne dla innych miejscowosci holen-
derskich?”. Sg to pasjonaci tradycyjnych strojow holenderskich, ktdrzy traktujg Dzien Urk
jako okazje do ich zaprezentowania. Dzien, w ktérym to $wieto sie odbywa, ma réwniez
swoje kulturowe znaczenie. W tym okresie dziewczeta pracujace w miastach wracaty na
$wieta na wyspe.

Tradycyjne stroje sg na tyle obecne w ikonosferze Urk, iz pozwalajg dostrzec ich pierw-
szorzedne znaczenie w obchodach. Nie tylko sie je nosi, lecz takze wystawia w oknach
w miniaturowej wersji, w ktora ubiera si¢ lalki. W porcie odbywaja si¢ pokazy tradycyj-
nych rzemiosl, takich jak wyplatanie sieci, formowanie kapeluszy lub tworzenie koronek.
Zobaczy¢ mozna pokaz prania recznego z uzyciem tary*', skosztowaé miejscowych po-
traw oraz postucha¢ tradycyjnej muzyki. Wystepy odbywaja si¢ w ko$ciele, na ulicach i to-
dziach w porcie. Najwazniejszym wydarzeniem muzycznym, zamykajacym uroczystosci
Dnia Urk, jest koncert dwdch meskich chéréw w miejscowym koéciele. Sg to chéry ,,Hal-
lelujah” oraz ,Crescendo”. Oba wystepuja w tradycyjnych strojach?"’.

Dzien Urk jest przede wszystkim sposobem na przyjemne spedzenie czasu, dniem
w ktérym mieszkancy tej miejscowosci zbierajg si¢ i celebruja swojg wspolnote. To $wieto
przypomina o lokalnej tozsamosci, ktéra buduje tradycja. Jest okazjg do demonstracji ar-
tefaktoéw przeszloéci przez wprowadzenie ich w kontekst wspolczesnego folkloru. W ten
sposo6b tradycyjne stroje ozywaja na chwile w wizualnej przestrzeni ulicy, w znacznie wy-
razniejszy sposob niz ma to miejsce kazdego innego dnia roku.

Dni Spakenburga (Spakenburgse dagen)

Spakenburg, miejscowo$¢ polozona nad brzegiem dawnego Morza Poludniowego, ma lo-
kalne $wieto folklorystyczne. W tzw. Dni Spakenburga, przypadajace na okres od polowy
lipca do polowy sierpnia, w kazda $rode¢ odbywaja si¢ uliczne kiermasze, gdzie prezento-
wane s3 dawne zawody. Reinie van Goor wyraza si¢ na temat tych imprez z duzg rezerwa,
stwierdzajac:

214 7 dania na temat roli turystow sa jednak podzielone. Wigkszo$¢ uwaza nadal, ze $wieto jest skierowane tylko
do mieszkancéw Urk. Podkresla si¢ jednak, ze turysci sa mile widziani. Z wlasnego doswiadczenia z 2010 roku
moge potwierdzié, ze spotkatam sie z bardzo dobrym przyjeciem. W 2007 roku ukazat si¢ artykul, omawiajacy
wewnetrzng debate w Urk w tej wlasnie kwestii: D. Boosma, Urkedag een beetje voor ,vreemden’”, ,Dagblad
Flevoland’, 26 V 2007, s. 42. Dazenie do zachowania mozliwie wyraznego charakteru lokalnego przejawia si¢
przede wszystkim w zaniechaniu akcji promocyjnych, ktére miatyby na celu przyciagniecie jak najwigkszej gru-
py turystow.

215 Obserwacja uczestniczaca w Urk, 22 maj 2010.

216 Scena pochodszi z filmu dokumentalnego: Urkerdag, een traditie in beeld.

27 Mannenkoren besluiten Urkerdag, ,,De Stentor / Dagblad Flevoland”, 22 V 2007, s. 28.
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Wydaje sig, ze mieszkancy Spakenburga bawig si¢ sami ze soba i spelniaja swoje
fantazje. Potrafig w tym bardzo przesadza¢. Sg na przyklad tance w chodakach, cho¢
nigdy nie nalezalo to do ich tradycji. Oni robia to tak, jakby mysleli, Ze musza to
robi¢. Invented tradition, tak nazywa sie to w antropologii*'®.

Powyzsza opinia jest szczegdlnie wazna ze wzgledu na to, Ze Reinie van Goor pocho-
dzi ze Spakenburga i jest z nim nadal silnie zwigzana. Spoglada jednak na to, co dzieje si¢
w Spakenburgu z pewnego dystansu, a takze z punktu widzenia dziennikarki posiadajacej
wlasna opini¢ na temat kultury. Harm Mink, organizator Dni Spakenburga, zwraca na-
tomiast uwage na finansowy aspekt calego wydarzenia, ktéry zaczyna dominowa¢, przy-
¢miewajgc inne wazniejsze dla niego kwestie:

To jest moje hobby, nie zarabiam w ten sposéb. Szkoda, ze nostalgia zupelnie znika
Z tego targu.

W czasie Dni Spakenburga odbywaja sie pokazy tradycyjnych rzemiosl, stycha¢ lokal-
na muzyke. Organizowany jest takze poch6d w tradycyjnych strojach?”. Pojawiaja sie gru-
py folklorystyczne z innych miejscowosci i prowincji, ktdore uczestniczg w tej paradzie?.
W ten sposdb Spakenburg staje si¢ miejscem spotkania réznych wariantéw regionalnych
tradycji holenderskich. Warto tez zwrdci¢ uwage na to, Ze mamy tu do czynienia z rodza-
jem pokazu, ktérego przedmiotem s stroje regionalne. Mieszkancy Urk zaktadaja je, aby
swobodnie spacerowa¢ w nich po ulicy. Nie stanowi ona formy wybiegu, na ktérym moz-
na lub trzeba je zaprezentowaé. W Spakenburgu jest to raczej rodzaj performansu, ktory
stuzy przyciagnieciu uwagi turystow.

Inne $wieta lokalne

Folklorystyczne $wieta lokalne odbywaja si¢ w wielu miejscowosciach holenderskich.
Tradycyjne stroje nie zawsze sg ich tematem wiodacym. W miejscowos$ci Liempde w Bra-
bancji odbywa sie tradycyjny targ. Jest to rodzaj festynu, przywolujacego dawng atmosfere
zycia wiejskiego, oferujacego tradycyjne potrawy, muzyke oraz prezentujacego rzemiosto.
Jednym z elementdw tworzacych oprawe wizualng sg tradycyjne chlopskie stroje brabanc-
kie*'. W miejscowosci Rijssen w Overijssel przez kilka kolejnych poniedzialkéw lipca
i sierpnia odbywaja sie tzw. Dni Prania (Wasdagen). Kobiety ubrane w tradycyjne stroje
demonstruja dawne sposoby prania recznego. W okresie letnim obchodzony jest takze
Dziett Volendamu (Volendammerdag). Towarzyszy mu wiele atrakeji takich jak wystawy
oraz koncerty. Jedna z nich sg takze tradycyjne stroje zakladane w tym dniu przez setki

28 Wywiad z Reinie van Goor, 19 IV 2010.

219 Spakenburgse Dagen, ,, AD/Amersfoortse Courant’, 4 VII 2011, s. 4.

20 Spakenburgse kledingshow, ,De Telegraaf”, 17 VII 2004, sekcja: Reiskrant.
21 Ouderwetse Brabantse markt, ,De Telegraaf”, 26 111 2005, sekcja: Reiskrant.
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mieszkancéw Volendamu®2. W Scheveningen raz w roku odbywa si¢ tzw. Viaggetjesdag,
w czasie ktdrego noszone s3 miejscowe ubiory.

Slub Chlopski (Boerenbrulloft) w Joure

Wyjatkowe $wieto o charakterze lokalnym to tzw. Slub Chtopski (Boerebrulloft) w Joure we
Fryzji. W 2004 roku odbyt sie on po raz pigédziesiaty. Ten folklorystyczny festiwal przy-
woluje regionalne tradycje, ale skierowany jest do szerokiego grona odbiorcow. W tym
kontek$cie pojawia si¢ takze element osobisty, poniewaz w historii tego $wieta zdarzato
sie, ze $lub nie byl fikcyjny, ale rzeczywisty, to znaczy, ze jaka$ para mloda rzeczywiscie za-
wierata zwigzek matzenski. Organizacjg §lubu zajmuje sie Stichting Boerebrulloft De Jou-
wer. Kazdego roku poszukuje ona pary chcacej zawrze¢ zwigzek malzenski w ramach tego
folklorystycznego $wieta??’. Uroczysto$¢ oraz jej oprawa wzorowane sg na realiach wtasci-
wych potowie XIX wieku. Tradycyjne stroje odgrywaja wazng i réznorodng role. Nosi je
zaréwno mloda para, jak i zaproszeni go$cie. Publicznos¢ nie ma takiego obowigzku. Stro-
je mozna pozyczy¢ w miejscu wskazanym przez organizatoréw. Jest to tylko slub cywilny,
nie za$ ko$cielny?*. Jezeli slub odbywa si¢ naprawde, to tradycyjny ubiér noszony przez
mloda pare staje sie strojem ceremonialnym, natomiast dla gosci jest uroczystym stro-
jem okazjonalnym. Slub ten jednak pozostaje nadal formg manifestacji kulturowej oraz
performansu skierowanym do publiczno$ci. Stréj odgrywa wigc role kostiumu bedacego
czedcig oprawy teatralnej calego wydarzenia. Celem organizatoréw jest przedstawienie
o charakterze historycznym, ktére mozliwie najlepiej oddawaloby prawdziwy obraz tam-

tej epoki, ale rowniez bytoby interesujace dla turystow>>.

Zachodniofryzyjski Folklor (West-friese folklore) w Schagen

Swietem folklorystycznym organizowanym z my$lg o turystach s3 obchody tzw. Zachod-
niofryzyjskiego Folkloru w Schagen. Jest to impreza o charakterze lokalnym, odbywa-
jaca sie kazdego roku (poczawszy od 1953) i trwajaca przez dziesie¢ kolejnych czwart-
kéw lipca oraz sierpnia*®. Kazdy czwartek poswiecony jest innej tematyce, zwigzanej

222 Weekend vol historie, cultuur en muziek, ,Noordhollands Dagblad” (ND), 20 VI 2007, s. 201.

25 C. Tempel, Vijftigste Boerebrulloft op e Jouwer, ,Traditie”, R. 10, nr 4, s. 18-23. Autor artykutu opisuje przebieg
uroczysto$ci oraz najwazniejsze elementy tradycji. Slub odbywa sie w parku Heremstate w godzinach porannych.
Kolejnym punktem jest positek slubny (bruiloftsmaal), sktadajacy sie z regionalnych potraw. Kazdego roku uro-
czysto$¢ uswietnia wystep taneczny jednej z fryzyjskich grup folklorystycznych. Waznym przedmiotem ceremo-
nialnym jest tzw. fajka $lubna (bruilofstpijp), ktérg panna mioda wrecza swemu mezowi.

224 Korespondencja z Anneke van der Staal, luty 2013. Anneke wzieta rzeczywisty $§lub w ramach obchodéw
Boerenbrulloft w 2004 roku. W dwa lata pdzniej w 2006 roku w ramach tego $wieta odbyty sie zadlubiny jej brata
Augustinusa Hoekstry.

25 A, van der Zeijden, Folklore, ,,Alledaagse dingen. Nieuwsblad voor volkscultuur’, R. 11 (2005), nr 3/4, s. 7.
26 Organizatorem imprezy jest Stichting Bevordering Westfriese Folklore. Informacje pochodzg z domowe;j stro-
ny internetowej imprezy: http://www.westfriesefolklore.nl, 19 III 2013.
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z lokalnymi tradycjami takimi jak muzyka, teatr oraz dawne sporty. Tradycyjne stroje
pojawiajg sie przede wszystkim w pochodzie kilkuset ochotnikéw, miedzy innymi mu-
zykantdw, ktorzy zaktadajg dawne ubiory fryzyjskie. Na placu targowym odbywaja sie
wystepy miejscowego zespotu folklorystycznego (de WestFriese Dansgroep) oraz zespotu
dziecigcego®”’. Tradycyjnym ubiorom poswiecone s3 az dwa dni. Jeden z nich okreslany
jest w programie Dniem Tradycyjnych Strojow. W tym dniu Schagen gosci przedsta-
wicieli grup folklorystycznych w tradycyjnych strojach pochodzacych z calej Holan-
dii. Przedstawiciele grup folklorystycznych uczestnicza w pochodzie, niosac tabliczke
z nazwa miejscowosci, skad pochodza??. Drugi ze wspomnianych czwartkéw to tzw.
Dzient Goécinny. Jest to uroczysta biesiada odbywajaca si¢ pod golym niebem. Wszyscy
uczestnicy noszg tradycyjne ubiory*”. Dziennikarz, Peter Zethoven zwrécil uwage na
to, ze mieszkancy Schagen bardzo troszcza si¢ o historyczna prawde w odniesieniu do
tradycyjnych strojow i staraja si¢, aby odpowiadaly one realiom z okresu przetomu XIX
i XX wieku*®.

Tradycyjne stroje w kontekscie tej imprezy folklorystycznej petnig bardzo réznorod-
ne funkcje. Sg przede wszystkim elementem lokalnego dziedzictwa, ktérego miejscowa
wspoélnota uzywa w celu promocji wlasnej miejscowosci i przyciagania jak najwickszej
liczby turystéw. Jesli potraktujemy te obchody jako rodzaj performansu, to tradycyjne
stroje odgrywaja w nim rol¢ kostiumu. Sg nim nie tylko w przypadku folklorystycznej
grupy tanecznej, lecz takze wszystkich uczestnikéw pochodu. Bardzo duza liczba oséb
bioracych udzial w tym wydarzeniu $wiadczy o tym, Ze nie jest to tylko forma reklamy
dla Schagen, lecz takze rodzaj rozrywki dla mieszkancow, ktorzy czerpia z niej wiele przy-
jemnoséci. W Dniu Tradycyjnych Strojow Schagen staje si¢ miejscem spotkania tradycji
ogolnonarodowej. Woéwczas miejscowi uczestnicy na réwni z przybytymi go§émi celebru-
ja wspdlne dziedzictwo holenderskie.

Targ Eibertjes (Eibertjes markt)

Targ Eibertjes w Nunspeet bytby impreza o charakterze lokalnym, gdyby nie towarzyszacy
mu pokaz tradycyjnych strojéow z calej Holandii. Czes¢ poswigcong ubiorom holender-
skim rozpoczyna poch6d wokot rynku, ktdry tworzg cztonkowie grup folklorystycznych
z calego kraju®'. Kazda z nich posiada tabliczke z napisem informujacym o miejscowosci,
skad pochodzi. Nastepnie rozpoczynaja sie pokazy sceniczne. Przewazajaca cze$¢ grup

27 Wywiad z przedstawicielami WestFrise Dansgroep: Nel Boersen oraz Johanem Veldhuisem, Schagen 19 12013.
Wiecej na temat grupy tanecznej pisze¢ w rozdziale poswieconym tradycyjnym strojom w ramie sceniczne;.

228 Material fotograficzny z 2012 roku zamieszczony na stronie internetowej pokazuje, ze Dziei Tradycyjnych Stro-
jow w Schagen ma charakter spotkania folklorystycznego grup z obszaru calej Holandii. Zobaczy¢ mozna wowczas
stroje z Marken, Volendam, Huizen, Urk, Hindeloopen, Scheveningen, Katwijk, Drenthe, Arnemuiden oraz Axel.

2 Informacja za folderem zawierajacym plan obchodéw w Schagen w 2012 roku.
0P Zethoven, Best gaan! 50 jaar Gouden West-Friese Folklore Schagen, Pirola 2004.
21 Obserwacja uczestniczaca w Nunspeet, 18 V 2012.
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bioracych udzial w tym wydarzeniu zajmuje si¢ organizowaniem prezentacji poswieco-
nych tradycyjnym strojom. Nie s3 to zatem grupy muzyczne. Pojawiajg sie natomiast ze-
spoly taneczne, w ktérych dzialaja niewielkie podgrupy zajmujace si¢ sceniczng prezenta-
¢ja ubioréw regionalnych.

Targ Eibertjes jest §wietem skierowanym zaréwno do mieszkancéw, jak i turystow.
Organizatorzy starajg sie przyciagna¢ jak najwieksza liczbe oséb z zewnatrz. Swiadczy
o tym miedzy innymi notatka reklamowa zamieszczona w kilku lokalnych dziennikach
w 2009 roku*,

Nostalgiczny dzien (Nostalgische Dag) w Goes

Podobnym wydarzeniem, majacym na celu prezentacje tradycyjnych strojéw z calej Ho-
landii w regionalnym kontekscie Zelandii, byt tzw. Nostalgiczny Dzied w Goes, kto-
ry odbywat sie w latach 2006-2011%*, Tak jak w przypadku Nunspeet byto to spotkanie
grup folklorystycznych z catego kraju. Fotografie grupy folklorystycznej Mooi Zeeland
(Pigkna Zelandia), zajmujacej sie tradycyjnymi strojami, a takze wspdlorganizacjg impre-
zy w Goes, pozwalaja nam zobaczy¢, jakie formy celebrowania tradycji maja miejsce tego
dnia**. Obok show pos$wieconego tradycyjnym ubiorom, odbywat sie targ regionalnych
produktéw, wystepy taneczne i muzyczne oraz pokazy dawnych technik rzemie$lniczych.
Organizowano takze krétkie formy teatralne ukazujace na przyklad, jak w przeszlosci wy-
konywano pranie reczne.

Dzien Krolowej (Koninginnedag) w Marken

Dzien Kroélowej? jest $wietem narodowym i dniem wolnym od pracy. Przypada w kwiet-
niu w dniu krélewskich urodzin. W catej Holandii zar6wno w duzych miastach, jak i ma-
tych miejscowosciach organizowane sg uliczne targi. Dla Holendrow jest okazja do bycia
razem i celebrowania przywigzania do monarchii. W przestrzeni wizualnej, w dekoracjach
oraz ubiorach dominuje kolor pomaranczowy - to barwa panujacej dynastii. Odbywaja
sie rowniez koncerty i wiele imprez towarzyszacych. Krélowa oraz czlonkowie jej rodziny

22 Tytulem notatki byla data wydarzenia 22 maja. Opublikowato ja wydawnictwo (spétka holdingowa) De Sten-
tor w kilku podlegajacych mu czasopismach lokalnych: ,,Apeldoornse Courant’, ,,Zwolse Courant’, ,,Zutphens
Dagblad”, ,,Sallands Dagblad” oraz ,,Veluws Dagblad”.

2B N. Bouterse, Deze dag voert bezoekers terug in een tijd wanneer klederdracht gewoon was — klederdracht groep
viert vijfjarig bestaan op Nostalgische dag, ,PZC’, 7 VII 2007. W 2012 roku zdecydowano o zakoriczeniu tej ini-
cjatywy ze wzgledu na brak poparcia ze strony gminy, ktéra postanowila organizowac inne festiwale promujace
Goes. Wiecej na ten temat w: L. Oggel, Nostalgische dag Goes geschrapt, ,PZC”, 29 11 2012.

24 Album fotografii znajduje si¢ na stronie internetowej Mooi Zeeland. Sg to obrazy z roku 2011: http://www.
klederdracht.nl/fotoalbum.htm, 21 III 2013.

Z5W styczniu 2013 roku krélowa Beatrix oglosita swoja abdykacje. W Dniu Krélowej odbylo sie przekazanie
tronu, ktory objat jej syn Wilhelm Aleksander. Od 2014 roku jest zatem celebrowany Dzien Krola.
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udajg si¢ z wizyta do wybranego miasta lub wsi. Czasem s3 to dwie miejscowoéci znajdu-
jace sie w nieduzej odleglosci od siebie®*.

W kontekscie tego $wieta mozna natrafi¢ na tradycyjne stroje takze w miejscowosci
Marken. Swigto obchodzone jest tutaj w taki sam sposéb, jak w kazdym innym miejscu
w Holandii. Ulice wypelniaja tlumy ludzi skupionych wokoét zaaranzowanych stoisk.
Elementem wyrdzniajagcym Marken jest pojawienie si¢, obok pomaranczowych elemen-
tow ubioru, miejscowych strojéw tradycyjnych. Nie sg one elementem dominujacym
w ikonosferze ulicy. Mozna powiedzie¢, iz pod wzgledem ubioru sklada si¢ ona z trzech
element6éw: zwyktych ubioréw wspoétczesnych, ubioréw zawierajacych barwe pomaran-
czowy, bedacy znakiem tego $wieta w calej Holandii, oraz tradycyjnych strojow. Te ostat-
nie nosza kobiety i dzieci. Stroje dziecigce utrzymane s3 w gamie pomaranczowej, a zatem
stanowia polaczenie tradycji lokalnej z ogélnonarodowa. W ubiorach doroslych pojawiaja
sie pomaranczowe detale, takze jako wspolczesne akcenty, bedace juz elementem doda-
nym. W Marken jest jeszcze grupa kilku kobiet noszacych tradycyjne stroje i one réwniez
pojawiaja sie tego dnia w przestrzeni ulicy*”. Dzienn Krélowej w Marken staje si¢ okazjg
do $wietowania lokalnej kultury przez okres§long grupe mieszkancéw w kontekscie $wigta
narodowego.

Prinsjesdag

Tradycyjne stroje staly sie takze elementem wydarzenia o charakterze politycznym, jakim
jest Prinsjesdag™®. Towarzyszg mu liczne rytualy i uroczystosci, ktore czynig ten dzien
niezwykle interesujacym i atrakcyjnym dla gosci przybywajacych do holenderskiej sto-
licy. Publiczno$¢ ustawia sie¢ wzdluz ulicy pomiedzy patacem Noordeinde oraz Binnen-
hof, aby zobaczy¢ uroczysty przejazd krolowej, bedacy dla niej najwazniejszym punktem
tego dnia. Wéréd thumoéw dostrzec mozna dorostych i dzieci w tradycyjnych strojach ze
Staphorst. Wizyta w Hadze delegacji ze Staphorst, noszacej miejscowe stroje, stala sie juz
rodzajem tradycji zapoczatkowanej w 1999 roku przez Annigje van der Sluis oraz Auktje
Alssema™. Delegacja jest na tyle duza, by zaznaczy¢ swoja obecnos¢ wéréd thumu. Uwa-
ge przyciagaja przede wszystkim tradycyjne stroje. W 2012 roku udalo si¢ do Hagi 55
kobiet oraz 150 dzieci z miejscowych szkot. Kazdy uczestnik wyjazdu nosil tradycyjny
stroj. W delegacji bierze niekiedy udzial burmistrz, ktéry wystepuje w tradycyjnym stro-

26 Dzient Krélowej obchodzony jest jako $wieto narodowe od korica XIX wieku. Wezesniej organizowano uro-
czystoéci z okazji urodzin czlonkéw rodziny panujacej, ale nie byly one wydarzeniem publicznym. Pierwsze
obchody mialy miejsce w Utrechcie w 1885 roku na czes¢ ksiezniczki Wilhelminy. Byt to Dzien Ksiezniczki
(Prinsessedag). Wigcej na temat historii Dnia Krolowej oraz zwigzanych z nim tradycji w: Nederlanders vieren
feest, Nederlands Centrum voor Volkscultuur en Immaterieel Erfgoed 2013, s. 189-216.

27 Obserwacja uczestniczaca w Marken, 30 IV 2011.

28 Prinsjesdag jest bardzo waznym dniem dla holenderskiej polityki. Ma miejsce zawsze w trzeci wtorek wrze-
$nia. Najwazniejszg czescig programu jest przedstawienie programu rzadowego na nastgpny rok.

29 Prinsjesdag brengt Staphorst naar hofstad, ,,De Stentor/Zwolse Courant”, 18 IX 2012, sekcja: Noordwest-over.
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ju welnianym ze zlotymi guzikami*®. Delegacja ze Staphorst otrzymuje uprzywilejowane
miejsce w Binnenhof. Uczestnicy relacjonuja:

Bylo przyjemnie i barwnie. Za nami stato wiele innych grup. Byli Zotnierze z wszyst-
kich dywizji. Wojska ladowe, powietrzne oraz marynarka wojenna i jeszcze wiele
innych oséb**!.

Warto zwréci¢ uwage na kontekst tworzony przez mundury wojskowe, obok ktérych
pojawiaja si¢ tradycyjne stroje, a takze na range, jaka w ten sposob osiagaja. Staja sie¢ jedna
z grup reprezentacyjnych, odrebna, a takze wyrdzniong. Dla kobiet noszacych tradycyjny
strdj kazdego dnia jest to zwyczajny ubiér codzienny. Jedynie uroczysto$¢ pozostaje nieco-
dzienna i daje mozliwos¢ podzielenia si¢ swojg tradycja z innymi w nowym kontekscie, poza
granicami wlasnej miejscowosci. Jest to okazja do zaprezentowania ubioréw wigkszej grupie
ludzi, dla ktérych nie sa one czyms tak oczywistym jak dla mieszkancéw Staphorst.

Delegacja udajaca si¢ ze Staphorst jest juz tradycja liczaca kilkanascie lat — ale te miej-
scowe ubiory nie sg jedynymi, ktére pojawiaja si¢ w kontekécie obchodéw Prinsjesdag.
W 2009 roku obecna byta takze liczaca 17 osob grupa z Marken. Z inicjatywy miejsco-
wego muzeum, ktére zaprosito do udzialu ochotnikéw, delegacja z Marken nosita ubiory
codzienne, nie za$ od$wietne. Organizatorki wyjasniaja, Ze nie ma to wickszego znaczenia,
poniewaz poza Marken nikt nie jest w stanie zauwazy¢ réznicy**2. W 2009 roku obecna
byta réwniez grupa folklorystyczna w tradycyjnych ubiorach z miejscowosci Huizen. Prze-
wodniczacy tej grupy podkreslil, iz stroje z Huizen nie sg znane poza ta miejscowoscia,
poniewaz kobiety, ktore je niegdy$ nosity, rzadko opuszczaly jej granice?”. Prinsjesdag jest
zatem okazja do promocji lokalnej kultury w kontekscie wydarzenia ogélnonarodowego.
W 2008 roku do Hagi przyjechata z Zelandii dwustuosobowa delegacja skladajaca si¢ z roz-
nych grup folklorystycznych i prezentujaca tradycyjne stroje z catej prowincji. Jedna
z uczestniczek opowiadata na famach lokalnej prasy:

Tradycyjne stroje brataja. Wszystkim sie to podoba, ze tu jestesmy. Dostrzegaja nas
i reaguja. Zelandczycy krzycza: ,,Hej, Zelandia™*.

W tym przypadku obserwujemy, jak tradycyjne stroje staja si¢ sposobem na podkre-
$lenie wlasnej tozsamoséci, a komunikujac ja, stuza rozpoznaniu os6b pochodzacych z tego
samego regionu i czujacych sie zwigzanymi z lokalng kulturg.

Tradycyjne ubiory w kontek$cie Prinsjesdag staly sie takze formg manifestacji po-
litycznej za sprawg parlamentarzystki z ramienia partii CDA, Annie Schreijer-Pierik,

20 Koningin kijkt op Prinsjesdag altijd naar ons uit, ,RD”, 12 1X 2012, s. 6.

21 Eerste rang op het Binnenhof bij Prinsjesdag, ,De Stentor / Zwolse Courant”, 17 IX 2003, sekcja: Regio.
22 Marker tintje aan Prinsjesdag, ,ND”, 15 IX 2009, sekcja: Regio.

3 Klederdracht ter versiering aan Prinsjesdag, ,De Gooi- en Eemlander”, 11 IX 2009, sekcja: Regio.

24 Cytat pochodzi z artykutu: J. Kutterink, Wachten in erehaag voor de koningin is iets om nooit te vergeten, ,PZC”,
17 IX 2008, s. 12.
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pochodzacej z regionu Twenthe?. W 2002 roku, podczas Prinsjesdag, wystapila ona w tra-
dycyjnym stroju charakterystycznym dla jej regionu na przelomie XIX i XX wieku. W ten
spos6b chciata zwrdci¢ uwage politykéw na role i problemy wsi holenderskiej**.

Stroje regionalne w kontekscie $wigta otrzymuja okreslone znaczenie w zaleznosci od
charakteru wydarzenia, ktéremu towarzysza. Opisywane przyktady to przede wszystkim
imprezy folklorystyczne. Mozna je podzieli¢ na lokalne oraz ogélnonarodowe. Do pierwszej
grupy przypisa¢ nalezy miedzy innymi Dzien Urk oraz Dzien Volendamu. W obu przypad-
kach mamy do czynienia z celebracja miejscowej kultury, ktdrej gtéwnym elementem sg tra-
dycyjne stroje. Dni Spakenburga oraz Zachodniofryzyjski Folklor w Schagen s przyktadem
lokalnych imprez, w ramach ktorych pojawiaja sie inne stroje holenderskie. W tych wyjat-
kowych dniach mieszkancy Spakenburga i Schagen facza doswiadczenie kultury lokalnej
z dziedzictwem ogélnonarodowym. Goes oraz Nunspeet s3g miejscami, w ktérych dochodzi
do spotkania wielu kultur lokalnych. Kazda z 0s6b nalezaca do grupy folklorystycznej repre-
zentuje swojg miejscowo$¢ lub region, ale staje sie takze uczestnikiem zycia spotecznego na
poziomie narodowym. Ta partycypacja polega na obcowaniu z kultura.

Kolejny podzial odnosi si¢ do adresata uroczystosci. Tylko mieszkancy Urk wyraznie
akcentuja, ze ich $wigto stuzy zjednoczeniu mieszkancdw i celebracji wspolnej przesztosci
jako wyrazu zbiorowej tozsamosci. Pozostale wydarzenia sg organizowane przez miesz-
kanicéw dla nich samych oraz turystéw. Sadze, ze niewlasciwe jest podkreslanie jedynie
czynnika turystycznego i dazen do realizacji planéw marketingowych. To, ze tak wiele
0s6b w Volendamie nosi tradycyjny stréj w trakcie lokalnego $wieta, $wiadczy o przy-
wigzaniu do rodzimej tradycji, zwlaszcza, ze stroje te przechowywane s3 w domach.
Dla mieszkancdw tych miejscowosci lokalne imprezy sg okazja do bycia razem i wspdlne-
go spedzania czasu. Jest to dla nich zatem forma rozrywki i aspekt ten nie powinien by¢
pomijany ani deprecjonowany w rozwazaniach na temat przezywania tradycji i uczestnic-
twa w zyciu kulturalnym. Réwniez dla turystéw przybywajacych z zewnatrz jest to przede
wszystkim atrakcyjny sposéb spedzania wolnego czasu, ale zarazem forma obcowania
z tradycja. Dla Holendréw pochodzacych spoza tych miejscowosci staje sie to lokalnym
wariantem kultury narodowej. W Joure w trakcie Slubu Chlopskiego przeplatajg si¢ rézne
formy uczestnictwa w zyciu spotecznym. Jezeli $lub jest autentyczny, to pojawia sie ele-
ment prywatny. W tym przypadku zostaje on rozszerzony poza krag rodziny i przyjaciot
i wlaczony w kontekst lokalnego folkloru. Kolejnym rozszerzeniem jest publiczno$¢, ktéra
stanowia turysci, mimo Ze nie biorg oni udzialu w samym $lubie, ale sg obserwatorami
dalszych czeéci uroczystosci. Tradycyjny ubior nabiera w tym kontekscie kilku znaczen,
ktére zmieniajg sie w zaleznosci od pozycji poszczegdlnych uczestnikéw w owym folklo-
rystycznym performansie.

Relacja miedzy narodowym i lokalnym aspektem kulturowym ma miejsce w Mar-
ken podczas Dnia Krélowej. Tozsamos$¢ narodowa wkracza w lokalne progi i zostaje
wzmocniona celebracja odwolujaca sie do miejscowego dziedzictwa. Mieszkancy Marken

25 8krét oznacza partie Christen-Democratisch Appeél, reprezentujacg poglady chrzescijanisko-demokratyczne.
%6 Prinsjesdag in klederdracht, ,Leeuwarder Courant” (LC), 17 IX 2002, sekcja: GPD.
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uczestnicza w tym dniu w $wigcie narodowym, nadajac jego obchodom lokalny koloryt
przez tradycyjny ubiér. Odwrotne zjawisko ma miejsce w przypadku Prinsjesdag w Hadze.
Tutaj element lokalny pojawia sie¢ w kontekécie wydarzenia o charakterze narodowym
i politycznym. Noszenie tradycyjnych strojow jest zaakcentowaniem swojej lokalnosci,
ale takze wizualnym komunikatem informujacym otoczenie o obecno$ci mieszkancow
danej miejscowosci lub prowincji. Osoby w tradycyjnych strojach pojawiajace si¢ w stolicy
przypominajg rowniez o regionalnym dziedzictwie kulturowym jako elemencie budujacym
ogolnonarodowa tozsamo$¢. Tradycyjny ubidr noszony przez jedng z parlamentarzystek
holenderskich jest natomiast formg manifestu politycznego. Udzial w zyciu spotecznym na
poziomie politycznym nie odbywa si¢ za posrednictwem stroju. To on zostaje wprowadzo-
ny w kontekst polityczny, przez co otrzymuje wyrazny tadunek ideowy. Bedac elementem
tradycji lokalnej, nalezacej do kultury wsi, wskazuje na to, ze jego wlascicielka jest zwigzana
z regionem, z ktérego sie wywodzi, i bedzie troszczy¢ sie o spolecznosci wiejskie.

Kazde z przedstawionych wydarzen jest rodzajem kulturowego widowiska, a te stwa-
rzaja okazje do autorefleksji i prob definiowania samych siebie. Sg czasem odkrywania
wspolnych mitéw oraz historii*”’. Daja mozliwos$¢ przebywania w grupie i manifestowania
zwiazku z lokalng wspolnota*®. W przypadku wielu z opisywanych wydarzen znakiem tej
tacznosci sg whasnie lokalne stroje. Swieta folklorystyczne, a takze narodowe, sg postrze-
gane jako rodzaj zabawy, poniewaz udzial w nich jest sposobem na spedzanie wolnego
czasu w przyjemny sposob. Zabawa moze by¢ definiowana jako transakcja z otoczeniem,
w wyniku ktdrej powstaja reguly i konwencje oraz przekazywane s3 komunikaty. Zaanga-
zowanie w zabawe tworzy za$ widowisko?”. Pojawiajace sie w tym kontekscie tradycyjne
stroje moga by¢ zatem postrzegane jako rekwizyt stuzacy do przekazywania okreslonych
tresci. Moga nimi by¢ przynaleznos$¢ do oraz utozsamianie si¢ z lokalng wspdlnota. Przed-
stawienia organizowane przez tzw. grupy tradycyjnych strojéw”® mozna interpretowac
jako teatr, w ktorym zachodzi interakcja miedzy aktorami a publicznoscig®'. Kazda za-
bawa jest rowniez forma tworzenia kultury i przekazywania jej. Tak samo folklorystyczne
$wieto, ktdre jako rodzaj teatru staje si¢ okazja do uczenia sie kultury®2. Dzieje sie tak za
sprawa komunikacji, ktéra w tym przypadku oparta jest na przyjemnosci*. Tradycyjne
stroje odgrywajg wowczas role rekwizytu stuzacego $cisle ustalonym celom?®*.

#7].]. Mac Aloon, Widowiska kulturowe, teorie kultury, w: Rytual, dramat, $wigto, spektakl. Wstep do teorii wido-
wiska kulturowego, red. J. ]. Mac Aloon, przel. K. Przyluska-Urbanowicz, Warszawa 2009, s. 12.

28 H. Malicka, op. cit., 5.25.

297 E. Combs, Narodziny nowego wieku ludycznego, przet. O. Kaczmarek, Warszawa 2011, s. 21-22.

20 Grupy tradycyjnych strojow, czyli tzw. klederdrachtgroepen, sa organizacjami folklorystycznymi, ktére nie
zajmuja si¢ przygotowaniem repertuaru tanecznego lub muzycznego, lecz pokazéw ubioréw regionalnych.

1] E. Combs, op. cit,, s. 23-24.

2], Huizinga, Homo ludens, przet. M. Kurecka, W. Wirpsz, Warszawa 2007, s. 14.

Z3W. Stephenson, The play theory of mass communication, Chicago 1967, s. 60. Autor pisze o czerpaniu przyjem-
nosci przez komunikacje. Omawiane przeze mnie $wieta folklorystyczne sg przestrzenia, w ktérej ta komunika-
cja si¢ odbywa, a tradycyjne stroje s znakami kulturowymi, ktore niosa ze sobg okreslone komunikaty.

24 Odwotuje sie tutaj do tezy postawionej przez Johana Huizinge, ktdry stwierdzil, ze zabawa jest tadem i kazde
odstgpienie od niego psuje ja, odbiera jej charakter oraz czyni jg bezwartosciows: J. Huizinga, Homo ludens.
Zabawa jako Zrédto kultury, w: Antropologia widowisk, red. L. Kolankiewicz, Warszawa 2010, s. 151.
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4. Tradycyjne stroje holenderskie w kontekscie ramy scenicznej

Tradycyjne stroje sa nieodlacznym elementem zjawisk folklorystycznych zwigzanych z mu-
zyka i tanicem. W tym kontekscie pelnig funkcje kostiumu scenicznego, zatracajac swoja
pierwotng symbolike. Nie s3 jednak pozbawione kulturowych znaczen takich jak pocho-
dzenie regionalne oraz przynalezno$¢. Tworzg naturalng cze$¢ tradycyjnego performansu,
poniewaz naleza do tej samej tkanki kulturowej, z ktorej wywodza si¢ wykonywane przez
grupy folklorystyczne tanice i muzyka. Wszystkie te zjawiska, bedace elementem lokalne-
go lub narodowego dziedzictwa, pelnig funkcje¢ posrednika pomiedzy czlowiekiem i jego
przeszloscig oraz tradycja. Przygladajac sie tej relacji miedzy podmiotem (grupy folklo-
rystyczne) a przedmiotem (tradycyjne stroje), na ktorg sklada sie wybdr, interpretacja,
zastosowanie oraz troska o kostium sceniczny, odczyta¢ mozemy sposéb myslenia o tra-
dycji i kulturowym dziedzictwie. Pod pojeciem interpretacji rozumiem w tym przypadku
podejscie do kwestii autentycznoéci, to znaczy dystansu miedzy tradycyjnym strojem jako
kostiumem a jego pierwotnym odpowiednikiem.

Federacja Grup Folklorystycznych w Holandii

Wiekszos¢ grup folklorystycznych wpisana jest do rejestru i tym samym wchodzi w skiad
Federacji Grup Folklorystycznych w Holandii (Federatie van de Folkloristische Groepen in
Nederland), zwanej dalej Federacja. Organizacja ta powstata w 1950 roku. Jej twércami
byli folklorysci pochodzacy z réznych regionéw Holandii. Za cel stawiali sobie zachowa-
nie tradycyjnych tanicéw, muzyki oraz strojow regionalnych. Dla nich nie liczylo sie stwo-
rzenie teatralnego show, ale odtworzenie historycznej rzeczywisto$ci*®. To ,,muzealne”
podejscie mialo si¢ wyraza¢ w gromadzeniu materiatu zrédtowego, ktory stuzyt odtworze-
niu potrzebnej wiedzy i wprowadzeniu jej do folklorystycznej praktyki. Obecny cel swojej
dziatalno$ci Federacja deklaruje na stronie internetowej:

Celem Federacji jest budzenie zrozumienia i zainteresowania dawng holender-
ska kultura ludows oraz jej promocja, w szczegdlnosci, gdy ta kultura wyrazana
jest w muzyce, tancu, sztuce ludowej, dialektach, r¢kodziele, bractwach, zabawie
i sporcie®®.

Grupy folklorystyczne w ramach Federacji podzielone sg na cztery dystrykty: Péinoc
(12 grup), Wschod (36 grup), Zachdd (13 grup) oraz Poludnie (3 grupy). Organem pra-
sowym jest kwartalnik ,Folklore”. Na jego lamach opisywana jest dziatalno$¢ poszcze-
gblnych grup, wydarzenia z zycia federacji oraz holenderskiego folkloru. Cees Tempel,

51, Strouken, Vijftig jaar dans, muziek en dracht, ,Traditie. Tijdschrift over traditie en trends”, R. 6 (2000), nr 3,
s. 3-5.

26 http://www.fign.nl/, 23 111 2013.
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redaktor naczelny ,,Folklore”, to etnolog amator i dokumentalista oraz autorytet w dzie-
dzinie holenderskich taicéw regionalnych?’. Bedac czlonkiem Federacji, zna sposoby jej
dzialania, obyczaje, a takze problemy, z ktérymi musza si¢ zmierzy¢ poszczegdlne grupy>®.
Waznym aspektem dziatalno$ci Federacji jest Iaczenie wszystkich grup i tworzenie dla
nich pola do wspolnego dziatania®’. Czlonkowie grup poszczegdlnych dystryktéw spoty-
kaja si¢ takze na zebraniach, podczas ktérych odbywaja sie odczyty oraz wybory zarzadu.
Najwazniejszym wydarzeniem jest spotkanie wszystkich dystryktéw, na ktérym podejmo-
wane s3 decyzje dotyczace calej Federacji.

Gléwnym problemem, z jakim zmagajg si¢ wszystkie grupy, jest brak zainteresowania
wérdéd mlodszego pokolenia, w zwigzku z czym do zespoldw nie naptywajg nowi czlonko-
wie, ktdrzy kontynuowaliby te folklorystyczng dzialalno$¢. Federacja jest wciaz jeszcze liczna
organizacja, skupia okoto 1200 czlonkéw. Ich obawy dotycza przede wszystkim przysztosci.
Niektérym grupom brakuje juz wystarczajacej liczby par, aby wykonywa¢ niektore tarce.
Pojawiajg si¢ takze trudnosci ze znalezieniem muzykéw, o czym $wiadczg liczne oglosze-
nia na tamach czasopisma ,,Folklore”. Gerrie Lusink, nalezaca do zespotu ,,de Achterhookse
Folkloredansers” z Ruurlo, wyrazila swoje obawy w wywiadzie dla lokalnej prasy:

To znaczy, ze cala muzyka, taniec i stroje, krotko méwigc cala ta kultura naszego
regionu zostanie w przyszlosci utracona®”.

W artykule tym zabiera glos réwniez Ineke Strouken®', ktéra zauwaza, ze holenderski
folklor jest bardzo popularny za granicg. Holendrzy interesujg sie takze folklorem zagra-
nicznym, na przyklad podczas wakacji, poswiecajac tak mato uwagi rodzimej kulturze,
cho¢ powinni by¢ z niej dumni®*®. Ineke Strouken pisala o dwéch nurtach istniejacych
w holenderskim tanicu ludowym:

Pierwszy prad - muzealny - reprezentuje Federacja Grup Folklorystycznych w Ho-
landii. Zespoly, ktére przynaleza do Federacji, chcg odda¢ najlepiej jak to mozliwe
historyczny obraz tafica w Holandii miedzy 1850 a 1930 rokiem. Chcg zblizy¢ si¢
do prawdy historycznej. [...] Drugi nurt tworza tancerze i choreografowie, ktérzy
widza taniec tradycyjny jako sztuke ludows. Ci choreografowie tworzg tafice oparte
na dwoch filarach: tradycji i nowoczesno$ci®®.

57 Cees Tempel jest takze autorem wielu artykutéw poswieconych holenderskim taricom regionalnym oraz

wspolautorem wydanej w 1987 roku ksigzki: C. Tempel, E. Tromp, Muziek en dans uit Oost-Nederland, Hilver-
sum 1987.

28 Wywiad z Cees Tempel, Borne 24 12013.

29 Wyraza sie ono na przyklad w wymianie do§wiadczen dotyczacych strojow, ale takze taricéw. Rezultatem jest
dzisiejszy repertuar wielu grup, ktory obok tanicéw pochodzacych z danego regionu, zawiera takze inne, charak-
terystyczne dla réznych czesci Holandii. W tym przypadku chodzi nie tyle o zachowanie prawdy historycznej,
ile o zwigkszenie atrakcyjnosci wystepow tanecznych.

2007 van der Horst, De Driekusman hapert..., ,Naober”, R. 6 (2012), nr 6, s. 16.

%1 neke Strouken jest dyrektorka organizacji Nederlands Centrum voor Volkscultuur en Immaterieel Erfgoed.
227, van der Horst, op. cit., s. 18.

2631, Strouken, op. cit., s. 4.
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Strouken wskazala na pojecie zywej historii oraz interpretacji pierwszoosobowej, ktéra
polega na odgrywaniu roli kogos$ zyjacego w przeszto$ci. To rozrdznienie odnie$¢ mozna
réwniez do tradycyjnych strojéw jako kostiumu scenicznego. Grupy federacyjne traktuja
go nie tylko jako wizualne dopelnienie ich tanecznego przedstawienia, lecz takze jako ele-
ment kulturowego dziedzictwa, ktdre, podobnie jak taniec, nalezy zachowac i przekaza¢
kolejnym pokoleniom.

Do swoich badan wybratam kilka grup folklorystycznych nalezacych do Federacji oraz
dzialajacych poza nia. Staratam sie odczytaé nie tylko role tradycyjnych strojow, lecz tak-
ze sposoby obcowania z tradycjg i dziedzictwem kulturowym, jak przynalezno$¢ do tego
typu zespotow.

Jedna z grup folklorystycznych z dystryktu potnocnego jest ,Ljouwerter Skotsploech”
z Leeuwarden. Zespoét ten powstal w 1948 roku. Ma on w repertuarze taniec, $piew oraz
pokazy strojow. Ubiory sceniczne cztonkéw grupy odwotujg si¢ do tradycyjnych strojow
noszonych we Fryzji w latach pie¢dziesiatych i szes¢dziesigtych XIX wieku®®. O historii
»Ljouwerter Skotsploech’, ludziach i tradycyjnych strojach opowiedziata Tjitske van der
Meulen®. Zespét ten liczy obecnie 20 0sdb. Srednia wieku przekracza pie¢dziesiat lat.
Nalezac do Federacji, zespét musi przestrzega¢ okreslonych zasad. Jedna z nich jest au-
tentyczno$¢ ubioru, a takze zasada, ze kobiety nigdy nie moga nosi¢ strojéw meskich?®.
Kazdy z cztonkéw grupy powinien posiadaé swéj wlasny str6j. Nowe osoby moga na po-
czatek wypozyczy¢ ubidr od innych czlonkéw, ale ostatecznie powinni zadba¢ o to, aby
skompletowad swoj sceniczny kostium. Najdrozszym elementem jest tradycyjna bizuteria,
ktéra mozna zakupié jeszcze u kilku zlotnikéw we Fryzji. Grupa posiada wtasng kolekcje
bizuterii udost¢gpniang nalezacym do niej osobom. Niektdre z elementdw scenicznej gar-
deroby s3 autentyczne, nie wszystkie jednak detale odpowiadaja prawdzie historycznej;
zamiast pieciu halek zaklada si¢ na przyktad tylko trzy. Strdj nalezy nie tylko odpowiednio
przechowywad, lecz takze pra¢. Wystarczy to robi¢ raz w roku. Ubranie mozna wypra¢
w zwyklej pralce i nie grozi mu zniszczenie. Wigkszym wyzwaniem jest czepek, ktéry
musi by¢ odpowiednio krochmalony®?.

Nie wszyscy czlonkowie grupy dysponuja odpowiednia wiedzg o stroju. Tjitske van
der Meulen przyznala, ze dla wielu z nich jest to forma spedzania wolnego czasu, hobby
i okazja do bycia z innymi ludzmi, a takze wspdlnych wyjazdéw. Nie wszystkich interesuje
przeszto$¢ i tradycja, do ktdrej nawigzuje dziatalnos¢ zespotu. Grupa ta zajmuje sie przede
wszystkim taricem i $piewem i dla wielu ten wlasnie aspekt jej dziatalno$ci jest najwazniej-
szy. Str6j natomiast stanowi warto$¢ dodana.

264 http://www.ljouwerter-skotsploech.nl/startpagina%27s/nederlands.htm, 22 12013.

25 Tjitske van der Meulen jest sekretarka grupy. Spotkanie odbylo si¢ w jej domu w Leeuwarden 15 stycznia 2013.

266 7darza sie czesto, ze zespotom brakuje mezczyzn. Ljouwerter Skotsploech przyjmujac nowe osoby, wymaga,
aby to byly pary.

27 Test to tzw. floddermuts, posiadajacy z tytu rodzaj ogona wykonanego z dlugiego i waskiego fragmentu pofal-
dowanej koronki. Ten wlasnie element nalezy rozpru¢. Po wypraniu i krochmaleniu zwija si¢ go ponownie przy
uzyciu drewnianej ramki (mutsplooi-raamwerken), aby uzyska¢ réwne faldowania. Tak przygotowany element
przyszywa sie z powrotem do czepka.
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»Sallandse Folkloregroep Raalte” nalezy do dystryktu wschodniego. Grupa liczy okoto
35 cztonkoéw, ktdrych wiek przekracza szes¢dziesiat lat*®. Proby odbywaja si¢ w Boerderij
Strunk w Raalte, gospodzie zbudowanej w XVIII wieku?®. Jest to zesp6! taneczny, a jego
czlonkowie wystepuja w strojach noszonych w tym rejonie okolo 1900 roku. Dzielily si¢
one na ubiory powszednie oraz §wigteczne. Jako kostium sceniczny sg zaktadane wymien-
nie w zaleznosci od rodzaju wykonywanego tarica. Uczestniczac w jednej z préb zespotu
»Sallandse Folkloregroep Raalte”, mogtam zaobserwowac znaczenie, jakie ma przynalez-
nos¢ do grupy*°. Préba trwa okoto dwdch godzin i obok doskonalenia tarica petni funkcje
spotkania towarzyskiego. Kilkoro z obecnych 0séb tworzylo pary matzenskie, dla ktérych
cztonkostwo w tym folklorystycznym zespole to wspdlna pasja.

~WestFriese Dansgroep Schagen” nalezy do dystryktu pétnocnego. Powstala w 1954
roku?". Jest aktywnym organizatorem i uczestnikiem lokalnego $wieta, tzw. Swieta Zachod-
niofryzyjskiego Folkloru. W jej sktad wchodzi 37 cztonkéw?2. Grupa zmaga si¢ z po-
dobnymi problemami jak inne zespoty, czyli brakiem naptywu nowych, mlodszych oséb,
ktére mogtyby za jaki$ czas kontynuowa¢ ich dzialalno$é. Zespot wystepuje w strojach
noszonych w tym regionie okoto 1900 roku. O ich autentyczno$¢ dba specjalna komisja
dzialajaca w grupie. Podobnie jak w przypadku ,,Ljouwerter Skotsploech” ubidr jest wila-
snoécig poszczegolnych cztonkdw zespotu i do nich nalezy obowiazek ich odpowiedniego
przechowywania i przygotowania do wystepu. Czlonkowie grupy sa przede wszystkim
amatorami taica, a tradycyjny ubidr stanowi oprawe tej artystycznej dziatalnosci.

Do Federacji nalezy siedem grup dzieciecych oraz trzy grupy mtodziezowe. Warto w tym
miejscu wspomnie¢ mlodziezowy oddziat grupy ,Vereniging Terschellinger Volksdansen”
liczacy 32 osoby. Jest to jak na warunki holenderskie silna reprezentacja mlodziezowa.
Zespol tanczy w strojach noszonych na wyspie Terschelling okoto 1900 roku”.

Tradycyjne stroje jako element oprawy scenicznej sg na tyle wazne, iz staja si¢ przed-
miotem dyskursu prasowego. W 2000 roku na famach czasopisma ,,Iraditie” ukazal si¢ ar-
tykul poswiecony strojom regionalnym jako kostiumom uzywanym przez grupy taneczne
oraz zwigzanym z nimi problemom i wyzwaniom®*. Autor wskazal na zasadnicze trud-
nosci, z jakimi zmagaja sie grupy folklorystyczne. Wiekszos¢ z nich powstata kilkadziesiat
lat temu i pierwsze stroje byly oryginalnymi ubiorami noszonymi przez przodkéw oséb
tworzacych te zespoly. Ulegaly one jednak z czasem zniszczeniu i wymagaly zastapienia
odpowiednimi rekonstrukcjami. W tym celu tworzono specjalne wzory i wykroje, ktére
dzieki Federacji przekazywane byty z jednej grupy do drugiej. Kolejnym zagadnieniem

28 Sami czlonkowie grupy maja trudnosci z dokladnym okresleniem liczby oséb nalezacej do niej.

%9 Informacja pochodzi ze strony internetowej zespotu Sallandse Folkloregroep Raalte: http://www.sallandfolklore.
nl, 22 111 2013.

270 Obserwacja uczestniczaca w Raalte, 14 1 2013.

1 Informacja na stronie: http://www.westfriesedansgroep.nl/, 23 111 2013.

22 Wywiad z przewodniczacg grupy Nel Boersen oraz sekretarzem Johanem Veldhuisem, Schagen, 19 12013.
23R, Bonsen, Jeugdafdeling van de Vereniging Terschellinger Volksdansen, ,,Folklore”, R. 49 (2012), nr 2, s. 18-19.

24P, de Boer, Ik heb dat pak meer gedragen dan mijn vader en grootvader. Dansen in historische kostuums, ,, Tradi-
tie. Tijdschrift over tradities en trends”, R. 6 (2000), nr 3, s. 17-21.
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jest jednos¢ grupy. Powstaje pytanie, czy wszyscy cztonkowie powinni nosi¢ jednakowe
stroje. Traktowanie tradycyjnego stroju jako uniformu jest wazne, poniewaz wplywa na
estetyczne wartosci wystepu scenicznego. W rzeczywistosci jednak stroje réznity sie od
siebie detalami, ktdre czesto mialy bardzo wazne znaczenie komunikacyjne. Istotnym za-
gadnieniem jest réwniez praktycznos¢, czyli trudnosci, jakie niektére elementy ubioru
sprawialy tariczacym w nich osobom. Autor artykulu wskazal na konieczno$¢ zachowania
ostroznosci w tancu, aby nie uszkodzi¢ historycznych ubioréw, oraz na ich odpowiednie
przechowywanie w okresach miedzy wystepami. Na konicu wspomniana zostala jeszcze
kwestia braku niektorych historycznych tkanin, ktére czesto sprowadzaé trzeba z innych
krajow, a takze zanik tradycyjnego rekodziela, jak na przyktad szycie koronkowych czep-
kéw lub wytwarzanie bizuterii.

Zagadnieniem, ktére pojawilo sie w dyskusji w ostatnich latach, sa ubiory muzykéw.
Dyskusja toczaca si¢ na tamach czasopisma ,,Folklore” wskazuje na wcigz aktualng troske
o zachowanie prawdy historycznej oraz dazenie do rozwiazania niejasnych jeszcze kwestii.
Zapoczatkowala ja Watze Steensma?”. Pytanie o poprawno$¢ strojéw noszonych przez
wspotczesnych muzykantow folklorystycznych wigze si¢ z pochodzeniem przedstawicieli
tego zawodu w przesztosci. Zwykle nie nalezeli oni do stanu chlopskiego, lecz byli czesto
ubogimi parobkami. Autorka artykutu argumentuje jednak, ze réwniez przedstawiciele
ubozszych grup zamieszkujacych wie$ holenderska w XIX wieku posiadali od$wietne
ubiory wyj$ciowe, ktdre z pewnoscig zaktadali, wystepujac w roli muzykantéw. Konkluzjg
jest stwierdzenie, Ze kazda grupa powinna sama zdecydowa¢, jaki ubiér wybiora jej mu-
zykanci. Nie jest pewne, jaki str6j nosili oni w przesztodci, ale stwierdzenie, ze na pewno
nie byt to ubidr chlopski, nie jest poprawne. Dyskusje kontynuowat, nalezacy do gru-
py »Wieringer Dangsers’, Gerard Hille*. Krytykowal on przede wszystkim muzykantéw
grup folklorystycznych z Groningen, Fryzji oraz Fryzji Zachodniej, ktdrzy nie tylko nosza
bardzo kosztowne ubiory, lecz takze ozdabiajg je bizuterig. Wedlug niego ludzie zajmujacy
sie muzyka z trudem mogli sobie pozwoli¢ na zakup instrumentéw i przychodzili na we-
sela, aby zarobi¢ na zycie. Musieli oczywiscie wyglada¢ schludnie i od$wigtnie, ale z pew-
noscig nie byto ich sta¢ na tak droga odziez jak bogatych chlopéw. Autor artykutu opisuje
réwniez postgpowanie jego wlasnego zespotu. Wyréznia trzy rodzaje meskich strojow.
Oproécz ubioru niedzielnego i przeznaczonego do pracy wymienia wersje posrednia, be-
daca bardziej elegancka wersja odziezy powszedniej. To wlasnie ona miala by¢ noszona
przez muzykantow. Dyskusje zamyka Hinne Woudstra, ktdra zastanawia si¢ w swoim ar-
tykule nad zgodno$cia instrumentdéw uzywanych wspdlczesnie z ich pierwowzorami oraz
obecnoscig kobiet-muzykantek®”’.

25 W. Steensma, Welk kostuum ‘past’ een muzikant?, ,,Folklore”, R. 48 (2011), nr 3, s. 10-11.
26 G. Hille, Open brief aan Watze Steensma, ,,Folklore”, R. 49 (2012), nr 1, s. 16-17.
27H. Woudstra, Reactie op kostuumdiscussie, ,Folklore”, R. 49 (2012), nr 2, s. 17.
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Zespoly folklorystyczne poza Federacja

Zespotem folklorystycznym, ktéry nie nalezy do Federacji, ale w swoim dazeniu do za-
chowania autentyczno$ci ubioru przypomina postawe dziatajacych w jej ramach grup,
jest ,,Pieremachochel” w Utrechcie. Powstal w 1974 roku jako inicjatywa studencka®.
Warto zwrdci¢ w tym miejscu uwage na to, ze dotychczas omawiane zespoly dzialaja
w miejscowoséciach lub regionach, skad pochodzg ich czlonkowie. Grupy te odwotuja
sie w swojej dzialalno$ci do lokalnej kultury, wykonujac miejscowe tance oraz noszac
odpowiednie stroje. ,Pieremachochel” powstal w miescie z inicjatywy ludzi pochodza-
cych z réznych czeéci Holandii. Jego zalozyciele obrali sobie stréj tradycyjny noszony
w Westkapelle w Zelandii. Z wyborem tym wigze si¢ szczegélna historia*”®. Nalezaca do
zespolu Andrieske Hoeksema pracowata jako pielegniarka w szpitalu, do ktorego trafila
pochodzaca z Zelandii niejaka pani Dekker. Wspomniana przez Andrieske osoba prze-
prowadzila si¢ wraz z me¢zem do Utrechtu, ale do konca zycia nosita tradycyjny stré;.
To ona wlasnie pomogla grupie w odtworzeniu ubioru zelandzkiego w jego autentycznej
formie. Do dzi$ zgodno$¢ kostiuméw z ich pierwowzorem jest niezwykle wazna dla
cztonkéw ,,Pieremachochela” Punktem wyjscia stala sie dla nich ksiazka Zeeuwse kle-
derdracht, ktoéra nazywaja swoja biblig*®. Tradycyjne czepki wykonuja dla nich dwie pa-
nie z Zelandii. Bizuteri¢ nabywaja u ztotnikéw zelandzkich, ktoérzy wcigz gromadzg jej
autentyczne egzemplarze. Panie stosujg takze sztuczne wlosy, ktére dopinane s3 z przo-
du nad czotem®'. Wyjatkowym aspektem tego kostiumu jest brak uzycia jakichkolwiek
guzikéw lub innych nieodpowiednich form zapiecia. Wszystko przymocowywane jest
za pomocg szpilek. Dlatego tez zatozenie kostiumu przed wystepem trwa okolo pétto-
rej godziny. O odpowiedni dla calego zespotu kostium troszczy sie specjalna komisja
sktadajgca sie z pieciu oséb. Organizujg oni tzw. dzien szycia; uczac wtedy innych, jak
wykona¢ poszczegdlne czedci stroju. Kazdy z czlonkdw zespolu musi zadba¢ o swoj ko-
stium sceniczny. W duzej mierze jest to zajecie typowo kobiece, ale do komisji ubioréw
nalezy takze jeden mezczyzna.

Innym przyktadem zespotu folklorystycznego, dziatajacego w duzym mieécie i odwo-
tujacego sie do tradycji ogélnonarodowej, jest ,,Schampoljoen” z Dordrechtu®?. Zespot
ten zajmuje si¢ tancem oraz prezentacjg tradycyjnych strojéw. Sg to ubiory pochodzace
z roznych czesci Holandii, tzn. Ze nie ma jednego wspolnego kostiumu, ale kazdy z czlon-
kéw nosi strdj z innej miejscowosci lub prowincji. Problemem zespotu jest zbyt mata licz-
ba me¢zczyzn. Kobiety musza zatem wystepowac¢ w strojach meskich. Grupa taczy tradycje
ze wspOlczesng sztuka taneczna, gdyz jej czlonkowie sami tworza choreografie, ktéra nie

28 Wiecej na temat powstania zespolu na stronie internetowej: http://www.dansgroeppieremachochel.nl/
geschiedenis, 22 111 2013.

29 Wywiad z Andrieske Hoeksema podczas obserwacji proby zespotu, Utrecht, 23 I 2013.

0 De Zeeuwse streekdrachten...

21 W Westkapelle wlosy byly czesane w specjalny sposob, ktéry odpowiadat formie noszonego czepka.

22 http://www.schampeljoen.nl, 22 III 2013. Nazwa pochodzi od tkaniny uzywanej w tzw. sluiermuts. Jest to
jeden z czepkdw noszonych niegdy$ w prowingji Zelandia.
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odwzorowuje historycznych tancéw regionalnych. Jest to dziatalno$¢ o charakterze hob-
bystycznym, tzn. nie otrzymuje dofinansowania ze strony panstwa. Czlonkami zespotu sa
przede wszystkim starsi ludzie*.

Taniec holenderski, a wraz z nim takze stroje, pojawiaja si¢ w dzialalno$ci grup arty-
stycznych, ktore posiadaja szerszy repertuar. Przykladem takiej formacji jest ,,Phoenix”
z Apeldoorn. Powstala ona w 1965 roku i skupia amatordw tarica w trzech grupach wieko-
wych?. Jej specjalnoscig sg tanice folklorystyczne z réznych krajéw europejskich. Wsrod
nich pojawia si¢ réwniez watek holenderski. Christie Miedema, byta cztonkini mtodzie-
zowej grupy ,,Phoenix”, wyjasnia, ze kultura holenderska jest w tym przypadku produk-
tem eksportowym?®*. W praktyce oznacza to, ze ta cz¢$¢ repertuaru nigdy nie jest prezen-
towana w kraju, tylko poza jego granicami podczas migdzynarodowych festiwali tarica
folklorystycznego. W trakcie takich wyjazdéw noszone s3 tradycyjne stroje z Marken,
Volendamu, Spakenburga oraz Veluwe, czyli krainy historycznej, w ktérej lezy Apeldo-
orn. Zespoét nie wybrat zatem jednego ubioru, lecz prezentuje rdézne warianty strojow
tradycyjnych. Sa one dalekie od perfekcyjnego odtworzenia pierwowzoréw, to znaczy,
ze stanowia ich uproszczone wersje, skladajace sie z podstawowych elementéw. Chri-
stie wspomniala jednak, Ze za granicg, zwtaszcza na Dalekim Wschodzie, ich kostiumy
wzbudzaja ogromne zainteresowanie i nikt nie orientuje si¢ w brakach, ktére zostalyby
dostrzezone w Holandii. Szczegdlng atrakcja sg tradycyjne chodaki holenderskie. Poka-
zujg to fotografie Christie z pobytu w Chinach. Wida¢ na nich kilka kobiet ogladajacych
drewniaki z ogromnym zaciekawieniem?¢. Najwazniejszym punktem zagranicznych wy-
stepow jest zawsze tzw. klompendans, czyli taniec w chodakach.

Chory

Omawiane dotychczas grupy folklorystyczne zajmowaly si¢ przede wszystkim taricem.
Tradycyjne stroje pojawiaja si¢ rowniez w tzw. ramie scenicznej chéréw. Jednym z nich
jest ,,Schevenings Vissersvrouwenkoor”, powstaly w 1954 roku. Od poczatku istnienia
zapraszano ten choér na wazne uroczystosci, na przyklad wizyty zagranicznych monar-
chéw. Powodem byla nie tylko szybko zdobyta stawa, ale takze tradycyjne stroje, ktére
nie stanowily jedynie oprawy scenicznej, lecz byly autonomicznym elementem arty-
stycznym, rownie waznym jak repertuar i §piew. Stroje noszone przez chor sg orygi-
nalnymi ubiorami od$wietnymi. Posréd 44 pan nalezacych do chéru w 2009 roku szes¢
nosito je jeszcze w zyciu codziennym®”. Repertuar chéru jest osadzony w muzycznej

23 Rozmowa z czlonkiem zespolu Schampoljoen, Kampen - Urk, 22 V 2010.

%4 Informacje na stronie internetowej Phoenix: http://www.phoenix-apeldoorn.nl, 23 I11 2013.

25 Wywiad z Chriestie Midema, Utrecht, 19 12013.

26 O tym wyjezdzie pisala lokalna prasa. Grupa Phoenix towarzyszyla wiekszej wyprawie, ktérej celem byto
zacie$nianie relacji migdzy miastem Apeldoorn oraz Yichang w Chinach: J. Pol, Vol programma China-reis, ,De
Stentor / Apeldoornse Courant’, 15 IX 2005, sekcja: Regio.

7H. Grootveld, Zing o Zang..., s. 32.
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tradycji Scheveningen, takze pod wzgledem tematyki utworéw. Jeden z nich zostat po-
$wiecony tradycyjnym strojom:

Kobiety w swoich tradycyjnych strojach

Nadajg Scheveningen splendoru.

Czepek jest wprawnie i réwno sfastrygowany
Przypiety szpilkami, zdobigcymi glowe.

Zwiewne spddnice, a na nich fartuch

I jeszcze szal mieni si¢ kolorem.

Dopelnieniem stroju jest peleryna.

To sposéb, w jaki chetnie ubiera sie kazda kobieta

Repertuar wyraza wi¢z choéru z lokalng kulturg, ktérej wazny element stanowig trady-
cyjne stroje. Trudno je nazywaé kostiumami scenicznymi, zwlaszcza, ze dla czeéci ze $pie-
wajacych w chorze kobiet jest to ubidér codzienny. Mozemy méwié tu o spotkaniu zywej
jeszcze tradycji z folklorem. Nalezy zwrdcié uwage, ze wraz z uplywem czasu, kiedy tra-
dycyjne stroje ze Scheveningen zanikaly w zyciu codziennym, nabieraly one w tym kon-
tekscie coraz wiekszego znaczenia jako dziedzictwo kulturowe. Dla cztonkin chéru oraz
mieszkancow Scheveningen ubiory te sa elementem lokalnym. Gdy zesp6t wystepuje poza
granicami kraju, staje si¢ reprezentacjg Holandii. Noszac pomaranczowe wstazki przypiete
do chust, kobiety te wyrazaja swdj szacunek dla panujacej monarchii, a owe elementy nadaja
ich strojom bardziej narodowego charakteru.

Chor z Scheveningen jest wciaz popularny i dlatego jego wystepy omawiane sg czgsto
w prasie, dzigki czemu poznajemy odbidr tradycyjnych strojéw przez publicznos¢ oraz
przypisywang im role. Ich znaczenie podkreslono wielokrotnie w artykutach prasowych.
Szczegblng uwage poswiecono temu chérowi z okazji 55 rocznicy jego powstania. Betsie
van der Aa, ktéra sama nie pochodzi ze Scheveningen, ale wéwczas byta juz od siedemna-
stu lat cztonkinig chéru, méwita w jednym z wywiadow:

gdy tylko zakloze moj tradycyjny stroj, czuje, ze jestem ze Scheveningen. Tam przy-
nalezg. [...] Jest nas 45 kobiet. Dzieki nam tradycyjne stroje sa widoczne. Ludzie to
doceniajg, zwlaszcza teraz, gdy stroje te wcigz zanikaja®®.

Kolejnym chérem wystepujacym w tradycyjnych strojach jest Het Urker Mannen-
koor ,,Hallelujah” (Chér Meski z Urk ,,Hallelujah”). Powstal w 1910 roku, a zatem ma
bardzo diugg historie i wiele sukceséw na koncie*®. Dzigki swojej popularnosci i licz-
nym koncertom wprowadza tradycyjne stroje do kontekstu wspdtczesnosci. Wystepuje
w koéciotach i halach koncertowych, czesto z udziatem innych muzykéw oraz orkiestr,

28 M. Landweer, Expositie Vissersvrouwenkoor bestaat 55 jaar - zang met Schevenings tintje, , AD/Haagse Cou-
rant”, 8 IV 20009, s. 10.

2 Het hart in de keel. 75 jaar Urker Mannenkoor Hallelujah, Urk 1985. Jest to ksiazka wydana z okazji jubileuszu
75 lat istnienia chéru, opowiadajaca o okoliczno$ciach jego powstania oraz bogatej dziatalnosci. Strona inter-
netowa choru podaje rok 1897. Wowczas powstat pierwszy chor rybacki, zwany ,,Oefening kweekt Kunst”, ktory
w 1910 roku zmienil nazwe na ,,Hallelujah”
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gromadzac bardzo duzg publiczno$é. Koncerty odbywaja si¢ w Urk, w innych malych
miejscowosciach, ale takze w duzych miastach holenderskich®”. Jest to duzy choér skla-
dajacy si¢ kilkudziesieciu mezczyzn w réznym wieku. Mlodszym, ale liczebniejszym
zespotem dzialajacym w Urk, jest liczacy ponad stu mezczyzn chér ,Crescendo’, po-
wstaly w 1953 roku®'. Réwniez on koncertuje w wielu holenderskich miastach i wio-
skach. Tradycyjne stroje rybackie z Urk, w ktérych wystepuja oba chory, sg kostiumami
scenicznymi podkre$lajacymi lokalny charakter oraz pochodzenie tych formacji. Prasa
holenderska, piszac o ich koncertach, sygnalizuje ten element tworzacy wraz z repertu-
arem obu choréw artystyczng catosé.

Federacja skupiajgca wiekszosé¢ grup folklorystycznych zbliza je i stwarza forum wza-
jemnej integracji, a takze wymiany do$wiadczen. Ta instytucjonalnos¢ jest Zrédlem inte-
rakgji, ktora z kolei wplywa na tworzenie si¢ homogenicznego sposobu myslenia o tradycji
i jej przezywaniu. Obecnie dostrzec mozemy dwie postawy wobec kultury ludowej, jej
przesztoéci oraz funkcjonowania w nowoczesnym $wiecie. Propagowane przez Federacje
podejscie muzealne ma na celu przywolanie realistycznego obrazu przeszloéci. Podobng
postawe poza Federacjg prezentuje Pieremachochel. Ciggle doskonalenie i poszukiwa-
nie odpowiedzi na niewyjasnione dotad kwestie pokazuje, ze doswiadczenie tradycyjnej
kultury jest wcigz dynamiczne. Stroje regionalne sg nie tyle kostiumem scenicznym, ile
zywym elementem historycznego performansu. Postawa grupy Schampoljoen to wyraz
pasji, ktorej obiektem sa réwniez holenderskie stroje. Celem jej dzialalnosci nie jest rekon-
strukcja przeszto$ci, lecz czerpanie z niej i tworzenie nowej jako$ci. Wcigz mamy do czy-
nienia z formg obcowania z tradycja, ale nieuwiklang w dyskusje na temat autentycznosci.
Dzialania grupy ,,Phoenix” polegaja natomiast na wprowadzeniu tradycyjnych strojéw do
repertuaru muzycznego i tanecznego znacznie szerszego od tradycyjnego. Brak dbato$ci
o0 jedno$¢ i poprawnos¢ historyczna sprawiaja, ze te w tym przypadku ubiory holenderskie
sg najblizsze pojeciu kostiumu scenicznego.

Réznorodne postawy wobec tradycji nasunely mi skojarzenie z podzialem na tzw. folk-
lor skansenowy i autentyczny*”. Pierwszy z nich jest zbiorem wartosci $cisle przechowy-
wanych i utrzymywanych w niezmienionym stanie. Autentyczny folklor odnosi si¢ nato-
miast do dziatan spontanicznych, bedacych wyrazem potrzeb spotecznosci, jej duchowego
charakteru, mentalnosci oraz wlasciwych jej form ekspresji. Postawa zespoléw dzialajacych
w ramach Federacji ma z jednej strony charakter skansenowy, poniewaz $ciéle trzymajg si¢
one zasad wytyczanych przez pojecie historycznej prawdy, z drugiej zas strony indywidualne
powody, by wlaczy¢ sie w dzialalnos¢ zespotu, §wiadcza o potrzebie realizacji wlasnej pasji
i uczestniczenia w procesie socjalizacji poprzez wspélne dzialanie w grupie.

Rowniez w tym kontekscie tradycyjne stroje pozostajg czescig dziedzictwa, ktore w za-
leznosci od przyjetego punktu widzenia moze by¢ postrzegane jako lokalne lub narodowe,

20 Informacje te pochodza ze strony internetowej chéru. Zamieszczone tam fotografie pozwalaja ocenié popu-
larnos¢ wystepow, okresli¢ ich miejsce oraz dowodzg udziatu innych muzykéw i orkiestr: www.urkermannen-
koor.nl, 26 III 2013.

1 Wiecej informacji na stronie: http://www.urkervisserskoor.nl/, 26 111 2013.

%2 Por. J. Lugowska, Folklor. Tradycje i inscenizacje. Szkice literacko—folklorystyczne, Wroctaw 1999, s. 69.
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a obcowanie z nim i celebrowanie jego pamieci we wspdlczesnosci wyznacza poziomy
uczestnictwa w zyciu spotecznym. Kazda z grup folklorystycznych dziatajacych pod
skrzydtami Federacji odwoluje sie do kultury poszczegélnych miejscowosci lub regionow.
Federacja i jej dzialania muszg by¢ natomiast postrzegane jako ogélnonarodowe. Organi-
zacja ta skupia regionalne jednostki folklorystyczne, ktérych suma tworzy holenderskie
dziedzictwo narodowe.

Moéwigc o ekspresji doswiadczenia kultury tradycyjnej, jaka jest aktywne uczestnictwo
w zyciu grupy folklorystycznej, nie mozna rozpatrywa¢ motywow dziatania jej cztonkéw
jedynie w kategoriach dazen do zachowania tradycji i przekazania jej kolejnym pokole-
niom. Obserwacje oraz wywiady wskazuja na inne powody przynaleznosci do tych grup.
Pierwsza z nich jest pasja taneczna, ktéra deklarowali niemal wszyscy moi rozmdwcy.
Przygladajac sie wieczorom treningowym oraz zespotom obecnym w trakcie réznych im-
prez folklorystycznych, dostrzegltam réwniez wyrazny aspekt socjalny, to znaczy potrzebe
przynalezno$ci do pewnej grupy, z ktdrg mozna dzieli¢ pasje oraz wspdlny czas.

Rozwazajac role tradycyjnych strojow jako kostiumu scenicznego, nalezy wziaé pod
uwage kwestie interpretacji. W odniesieniu do sztuk widowiskowych podkresla si¢ réz-
nice miedzy interpretacjg tworcy i odbiorcy*>. Ten aspekt relacji artysta — publicznoé¢
jest bardzo istotny w kontek$cie do§wiadczenia kultury oraz uczestnictwa w zyciu spo-
tecznym na poziomie lokalnym i narodowym. Punkt widzenia cztonkéw grup folklory-
stycznych, o ktérych byta mowa wyzej, jest tak samo istotny, jesli myslimy o odbiorcach
ich artystycznej dzialalno$ci. Mieszkaniec miejscowosci lub regionu, z ktorej wywodzi
sie grupa folklorystyczna, bedzie ja odczytywal jako element lokalnej kultury i bedzie
ona wzmacniala jego tozsamos¢. Pozostali odbiorcy bedg ja postrzega¢ natomiast jako
jeden z wielu regionalizméw skladajacych si¢ na kulture narodows. W taki sposéb od-
czytane zostang rowniez tradycyjne stroje.

5. Tradycyjne stroje w dziatalnosci instytucji naukowych,
kulturalnych oraz organizacji paranaukowych

Tradycyjne stroje w kontekscie dziatalnos$ci instytucji kulturalnych sa obiektem zainte-
resowania nie tylko profesjonalnych badaczy, lecz takze amatoréw, upowszechniajgcych
i popularyzujacych wiedze na temat historii i tradycji. W tym rozdziale zostang opisane
zaréwno instytucje naukowe, jak i prywatne przedsiewziecia, ktérych celem nie jest bada-
nie przeszlosci, lecz wtorne uzycie istniejacej juz wiedzy.

Posréd najwazniejszych instytucji, ktorych dziatalno$é wiaze sie z tradycyjng kulturg
holenderska, nalezy wymieni¢ Instytut Meertensa (Meertens Instituut) oraz Holenderskie

2% Na te kwestie zwrdcita m.in. uwage Anya Peterson Royce, Antropologia sztuk widowiskowych. Artyzm, wirtu-
ozeria i interpretacja w perspektywie migdzykulturowej, przet. N. Moszkowicz, Warszawa 2010, s. 37.
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Centrum Kultury Ludowej i Dziedzictwa Niematerialnego (Nederlands Centrum voor
Volkscultuur en Immatereel Erfgoed). Organizacje zajmujace si¢ folklorem i popularyzacja
tradycji to omdéwiona juz Federacja Grup Folklorystycznych w Holandii oraz Platforma
Holenderski Folklor (Platform Nederlandse Folklore). W tej grupie wspomnie¢ nalezy réw-
niez Holenderskie Stowarzyszenie Kostiumu (Nederlandse Kostuumvereniging). Powyzsze
jednostki tworza pierwsza grupe interesujacych mnie organizacji. Do drugiej naleza za$
organizacje o charakterze folklorystycznym i popularyzatorskim, ktére nie zajmuja sie
przygotowaniem performanséw takich jak taniec, muzyka lub $piew, lecz prezentowa-
niem tradycyjnych strojéw i przygotowywaniem odczytéw im poswieconych.

Wymienione organizacje naleza do kilku réznych obszaréw kulturalnych i intelektu-
alnych. Roznig sie takze charakterem inicjatywy. Dwie pierwsze sg organizacjami pan-
stwowymi, a zatem stworzonymi odgdrnie i powolanymi w celu pelnienia okreslonej
funkcji, pozostale powstaly z inicjatywy oddolnej i skupiaja przede wszystkim hobby-
stow, ktdrych pasje zrodzily sie najczesciej pod wpltywem bezposredniego zetkniecia
sie z danym obszarem kultury badz dziedzictwa lub wlasnego pochodzenia. Te cechy
przekladajg sie rowniez na sposoby dzialania: aktywny i pasywny, naukowy i popula-
ryzatorski, lokalny i ogélnonarodowy. Przez pasywny rozumiem przede wszystkim ob-
serwacje i naukowg analize, ktora nie wigze si¢ bezposrednio z indywidualnym obco-
waniem i przezyciem, lecz ma na celu subiektywny i rzetelny opis oraz oceng zjawisk
kulturowych. Aktywny sposéb dziatania polega w wiekszym stopniu na propagowaniu
wspolnego dziedzictwa i stymulowaniu odbiorcy do zainteresowania si¢ nim i wzigcia
w nim udziatu.

Uczestnictwo przez obserwacje: Instytut Meertensa

Najwazniejsza instytucjg zajmujaca si¢ holenderskim dziedzictwem kulturowym jest In-
stytut Meertensa w Amsterdamie. Jego dzialalno$¢ obejmuje dwie galezie kultury: etnolo-
gie oraz studia socjolingwistyczne i dialektologiczne. Do pierwszego dzialu zaliczajg si¢
nastepujace zagadnienia: §wieto i rytual, religia, kultura méwiona oraz materialna. Ten
ostatni obszar zainteresowan badawczych Instytutu obejmuje takze ubi6ér®. Instytut zaj-
muje si¢ jednak przede wszystkim badaniami nad kulturg niematerialng oraz jezykiem.
Tradycyjne stroje pojawiajg si¢ w kontekscie jego naukowej dzialalnoéci, ale nie odgry-
wajg jednej z pierwszorzednych rél**, poniewaz zadaniem tej instytucji panstwowej jest
obserwacja, naukowa analiza oraz gromadzenie danych. Jej dzialalnie polega zatem na
rozwijaniu wiedzy, nie za$ na aktywnym uczestnictwie w kulturze.

4 http://www.meertens.knaw.nl/cms/, 27 I11 2013.
P5W zakresie historii ubioréw posiada bogata kolekcje biblioteczng, a takze liczne archiwalia, m.in. publikacje
prasowe dotyczace tradycyjnych strojéw z drugiej potowy XX wieku .
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Aktywne uczestnictwo: edukacja

Omawianie zagadnienia aktywnego uczestnictwa w kulturze poprzez edukacje rozpoczne
od Holenderskiego Centrum Kultury Ludowej i Dziedzictwa Niematerialnego (zwanego
dalej Centrum), poniewaz w ciggu ostatnich lat w jego dzialalnosci pojawily si¢ intere-
sujace projekty w calo$ci poswigcone tradycyjnym strojom. Siedziba Centrum znajduje
sie w Utrechcie, a gtéwny cel jego dzialalnosci polega na upowszechnianiu wiedzy oraz
stymulowaniu dyskusji i refleksji nad tradycjg i tozsamo$cia. Tradycja jest rozumiana w tym
przypadku jako pofaczenie kultury ludowej i dziedzictwa niematerialnego. Pierwsze z wy-
mienionych poje¢ instytucja definiuje jako zbidr tradycji i rytuatéw, z ktérymi ludzie identy-
fikuja sie w zyciu codziennym. Drugie oznacza natomiast Zywe dziedzictwo wcigz istniejace
we wspolczesnej kulturze, ktérego nie mozna odrestaurowaé lub umiesci¢ w muzeum. Jest
to takie dziedzictwo, ktdre istnieje, poniewaz ludzie wcigz o nim pamietaja.

Centrum prowadzi dziatalno$¢ publikacyjna (ksigzki oraz czasopisma), przygotowuje
materialy lekcyjne, wystawowe oraz szerzej zakrojone projekty. Te ostatnie, planowane
na kolejne lata, otrzymujg nazwy wskazujace na gléwne pole aktualnych zainteresowan
organizacji, bedace rowniez wyrazem potrzeb kulturowych spoteczenstwa. Pojawily sie
zatem miedzy innymi nastepujace tematy: Rok Folkloru (2005), Rok Tradycji (2009), Rok
Dziedzictwa Niematerialnego (2012) czy Rok Rzemiost (2013)*".

Holenderskie stroje tradycyjne w kontekscie tej dziatalno$ci sg réwniez traktowane
jako element dziedzictwa niematerialnego, co oznacza w praktyce dazenie do zachowa-
nia pamieci o nich, ktéra uobecniataby je w terazniejszosci i przysztosci. Innymi sto-
wy, chodzi nie tyle o przywolywanie przesztosci i upowszechnianie wiedzy o niej, ile
o zachowanie i rozszerzanie istniejacego juz zainteresowania jej elementami. Powinna
sie ona wyraza¢ w uzyciu tradycyjnych strojéw jako inspiracji, wykorzystaniu dawnych
tkanin oraz technik wykonania.

Warto przyblizy¢ kilka projektéw, ktore bezposrednio dotyczyly tradycyjnych stro-
jow holenderskich. Jednym z nich bylo przygotowanie materialu wystawowego Ubrany
i to jak. Stroje regionalne w Holandii*’, ktory jest gotowa ekspozycja przeznaczong do
wystawiania w réznych instytucjach®®. Na kilkunastu planszach ukazano najwazniejsze
aspekty zwigzane z ubiorami, poczawszy od ich symboliki i wyrazanych przez nie tresci.
Material ikonograficzny zostal tak dobrany, aby wyraznie zilustrowa¢ omawiang kwestie.
Tekst towarzyszacy materialom ilustracyjnym to krotkie notatki, wyjasniajace konkretne
zagadnienia dotyczace ubioru i zwigzanych z nim zwyczajow.

2% Informacje na podstawie strony internetowej Centrum: http://www.volkscultuur.nl/, 28 111 2013, oraz wywia-
du z pracownikiem i konsultantem Pieterem van Rooijem, Utrecht 17 I 2013. Pieter van Rooij jest szczegolnie
zaangazowany w projekty organizowane przez Centrum, zwigzane z tradycyjnymi strojami. Byl autorem tekstow
do materialéw lekcyjnych, przewodniczyt takze projektowi wdrazania tej jednostki lekcyjnej w jednej z holen-
derskich szkot.

27 Aangekleed en wel. Streekdrachten in Nederland. Een tentoonstelling van het Nederlands Cenrtrum voor Volks-
cultuur en Immaterieel Erfgoed. Materialy przekazane przez Pietera van Rooija, Utrecht, 17 12013.

28 Material wystawowy byl w szczegélnosci adresowany do mieszkaicéw prowincji Overijssel.
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Nalezy zada¢ pytanie, jaka funkcje spelnia ta forma przekazu informacji o tradycyjnych
strojach. Jest to material przeznaczony dla instytucji takich jak szkoly, osrodki kultury lub
domy opieki spotecznej. Nie stanowi kompendium wiedzy na temat tradycyjnych strojow.
Niektore z informacji w ogéle nie sa podawane do wiadomosci. Nie dowiadujemy sie,
w jakim regionie lub miejscowoséci noszono konkretne ubiory, pojawia si¢ tylko wzmian-
ka, ze byly one zréznicowane terytorialnie. Wystawa nie informuje takze, w jaki doktadnie
sposob poszczegdlne spolecznosci wyrazaly w swoim ubiorze zalobe, mamy jednak $wia-
domo$¢, ze ten stan byl szczegdlnie eksponowany w wygladzie zewnetrznym. Wystawa ma
charakter edukacyjny. Skierowana zostata do szerokiego grona odbiorcéw w celu przyblize-
nia tradycyjnych strojéw jako elementu wspélnego dziedzictwa kulturowego.

Kolejng formg dziatalno$ci Centrum jest przygotowywanie tzw. listow lekcyjnych, to
znaczy materialéw edukacyjnych dla szkél. Jedna z nich jest lekcja poswigcona trady-
cyjnym strojom, zatytutowana Ubidr i tozsamos¢, ktora rozpoczyna sie od zagadnien
zwigzanych z wyrazaniem przynaleznosci przez ubidr, na przykladzie wspdtczesnych sub-
kultur mlodziezowych. Czes¢ wlasciwa, poswigcong tradycyjnym strojom, rozpoczyna
ilustracja pigciu z nich, ktére autorzy projektu uznali za najbardziej typowe. Sg to ubiory
z Hindeloopen, Staphorst, Zelandii, Spakenburga oraz Volendamu. Zadaniem koncowym
jest stworzenie wspotczesnej kreacji mtodziezowej nawigzujacej pod wzgledem form, ko-
lorystyki lub wzoru do holenderskich strojéw regionalnych. Lekcja zawiera takze humo-
rystyczne materialy ilustracyjne. Ich rolg jest informowanie, jednak w taki sposéb, aby
temat zainteresowal miodego odbiorce™™.

Opisana lekcja zostala wprowadzona w zycie jako wersja pilotazowa w jednej ze szkot
w Enschede (Bonhoeffer College), a rezultaty zaprezentowano w trakcie specjalnego szko-
lenia zorganizowanego przez Centrum 17 listopada 2012 roku. Projekt oryginalnie prze-
znaczony byl na dwie godziny lekcyjne, jednak wersja pilotazowa zostala rozciagnieta na
kilka miesiecy. Przewodniczyta mu nauczycielka Rosannne Feikens. Uczniowie zgtosili
150 projektéw ubioréw wzorowanych na tradycyjnych strojach. Wspomniane szkolenie
przygotowane przez Centrum bylo okazja do ich zaprezentowania, a jury ztozone z przed-
stawicieli réznych instytucji wybralo najlepsze propozycje. W programie tego dnia byly
takze odczyty Gerta-Jan Oplaata, Ineke Strouken, Susan Bakx i Anneke Strik oraz wystep
zespotu Folkloristische Vereeninging Markelo®*.

Stroje regionalne sg tylko jednym z elementéw holenderskiego dziedzictwa kulturowego,
azatem jednym z wielu zagadnien pojawiajacych sie w dziatalnosci Centrum. Organizowane
projekty prezentujg tradycyjne stroje jako wspolny element kultury holenderskiej. Wskazuje
sie na ich regionalne i lokalne zréznicowanie, ale traktowane sg jako cato$¢. Holenderskie
Centrum Kultury Ludowej i Niematerialnego Dziedzictwa jest organizacjg o charakterze
ogolnonarodowym, zajmujaca si¢ caloscig tradycyjnej kultury i adresujacg rezultaty swoich

2 Kleding en identiteit. Material lekcyjny. Kierownictwo projektu: Ineke Strouken. Material przekazany przez
Pietera van Rooija, Utrecht, 17 12013.
30 L ekcja zostata stworzona dla szkot w prowincji Overijssel.

S0LE, Meier, Oude en nieuwe streekdrachten, ,Immaterieel erfgoed”, R. 1 (2012), nr 4, s. 4-7. Artykut zostat prze-
drukowany w czasopi$mie ,,Folklore”, R. 49 (2012), nr 4, s. 22-25.
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poczynan do ogélu spoleczenstwa. Dzialajac z ramienia UNESCO, dazy ona do promocji
dziedzictwa narodowego przez tatwy przekaz formy aktywnej edukacji oraz Iaczenie prze-
sztosci ze wspolczesng kultura, tak aby stata sie atrakcyjna dla miodego odbiorcy.

Aktywne uczestnictwo: promocja i konsolidacja

W Holandii istnieje grupa organizacji zajmujacych sie folklorem i tradycyjna kultura, kt6-
rych dziatalno$¢ polega przede wszystkim na gczeniu 0séb i organizacji, tworzeniu dla
nich wsparcia oraz promogji ich dziatalnosci. Federacja Grup Folklorystycznych w Holan-
dii jest jedng z nich. Kolejna to Platforma Holenderski Folklor (Platform Nederlands Fol-
klore), ktora oficjalnie powstala w 1997 roku. Jej celem jest wspotpraca z zespotami spoza
Federacji, ktére nie spetniaja okreslonych warunkow?®. Sa to zespoty nie wywodzace si¢
z miejscowosci lub regiondéw, gdzie wyksztalcilyby sie odrebne lokalne stroje oraz taniec.
Skupiajg ludzi interesujacych sie tradycyjng kulturg holenderska, ale nie z racji swojego lo-
kalnego pochodzenia, lecz zainteresowania narodowym dziedzictwem. Zwigzane sg z nimi
takie grupy jak ,,Schampoljoen” w Dordrechcie oraz ,,Pieremachochel” w Utrechcie.

Tradycyjne stroje holenderskie pojawiaja si¢ réwniez w dzialalnosci organizacji Ho-
lenderskie Stowarzyszenie Kostiumu (dawniej: Holenderskie Stowarzyszenie Kostiumu,
Koronki, Mody oraz Strojéw Regionalnych). Nazwa wskazuje na wszystkie zagadnienia,
ktérymi organizacja si¢ zajmuje. Jej celem jest zrzeszanie ludzi, ktérzy zajmuja si¢ hob-
bystycznie lub zawodowo ubiorami i tkaninami. Spotykaja si¢ oni w trakcie corocznych
zebran, polaczonych z targiem historycznych tekstyliéw, tzw. dni informacyjnych, na kto-
re zapraszani sa specjali§ci w dziedzinie mody i tkanin z go$cinnymi prelekcjami, oraz
wspolnych wizyt w muzeach i na wystawach®”. Raz w roku wydawany jest magazyn ,,Kos-
tuum” prezentujacy artykuly o charakterze popularnonaukowym?*.

Aktywne uczestnictwo: rozrywka i edukacja
- Grupy Tradycyjnych Strojow (Klederdrachtgroepen)

Specyficznym zjawiskiem w pejzazu kulturowym Holandii sg tzw. Grupy Tradycyjnych
Strojow, szczegdlnie charakterystyczne dla Zelandii, gdzie jest ich az siedem. Sg to réwniez

302 http://www.platformnederlandsefolklore.nl/, 29 III 2013.

303 http://web30.2uhosting.nl/~nvkkms1la/, 29 III 2013.

3% Pograd licznych artykutéw, ktére ukazaly sie na tamach czasopisma ,,Kostuum?, warto wspomnie¢: J. de Peter,
Die der vrouwen schoeit al mede op. De ontwikkeling van de vrouwendracht van Urk, ,Kostuum’, 1996, s. 49-62;
D. Kok, Goedverkoop en kledingveiligen in Staphorst, ,Kostuum” 2007, s. 61-67, po$wiecony historii wyprzedazy
strojow tradycyjnych, organizowanych w Staphorst; W. Harms, In de gezegende ouderdom van 103 jaar, ,Kostuum”
2007, s. 69-86. Artykul ten traktuje o kolekeji ubioréw nalezacych niegdys do Gerridiny Nijenhuis-Steen. Byly one
noszone w prowingji Overijssel; V. Veenemans, Engelse smaaak voor (Nederlandse streeksieraden), ,,Kostuum”
2011, s. 32-37 na temat kolekcji holenderskiej bizuterii regionalnej w zbiorach muzeum Wiktorii i Alberta
w Londynie i wielu innych.
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grupy folklorystyczne, ale niezrzeszone w Federacji. Ich dziatalno$¢ nie ogranicza si¢ do
tanca lub $piewu, chociaz takie aktywno$ci pojawiaja sie rowniez w ich repertuarze. Oma-
wiane w poprzednim rozdziale zespoly posiadaja w swojej strukturze grupy zajmujace
sie prezentacja strojow, ale na pierwszym miejscu jest zawsze taniec. Gtléwnym obszarem
dzialalno$ci omawianych tutaj organizacji jest natomiast szerzenie wiedzy o tradycyjnych
strojach przez organizowanie prezentacji, przedstawien teatralnych, inscenizacji, a takze
programoéw tanecznych i muzycznych. Sg to inicjatywy o charakterze lokalnym, stworzo-
ne oddolnie przez grupy pasjonatéw. Warto przyjrze¢ si¢ dziataniu wspomnianych orga-
nizacji zelandzkich. Sa to: Stowarzyszenie Strojow Regionalnych De Arke (Streekdracht-
vereniging De Arke), Fundacja Walcherski Kostium (Stichting het Walcherse Costuum),
Fundacja dla Zachowania Kultury Westkapelle (Stichting Cultuurbehoud Westkapelle),
Stowarzyszenie Strojéw Regionalnych ,,Nasz Chlopski Ubiér” (Streekdrachtvereniging Ons
Boerengoed), Stowarzyszenie Strojow Tradycyjnych Piekna Zelandia (Klederdrachtvereni-
ging Mooi Zeeland), Stowarzyszenie Grupy Axelskich Strojéw Tradycyjnych (Vereniging
Axelse Klederdrachtgroep), Fundacja dla Zachowania Cadzandzkich Strojow (Stichting tot
Behoud van de Cadzandse Dracht). Zrzeszone sa one w Fundacji Zelandzkie Stroje Regio-
nalne (Stichting De Zeeuwse Streekdrachten)®®.

Trzy z wyzej wymienionych organizacji: Pickna Zelandia, ,,Nasz Chtopski Ubiér” oraz
De Arke zajmuja sie promocjg tradycyjnych strojéw z terenu calej Zelandii; dziatalnos¢
ostatniej z nich obejmuje takze stroje z prowincji Holandia Poludniowa. Pozostale ogra-
niczaja sie do pojedynczych miejscowosci lub historycznych regionéw, w ktérych noszony
byt jeden typ tradycyjnego stroju. Organizacje te powstawaly w r6znym czasie, niektore juz
w latach osiemdziesiatych ubieglego stulecia (Fundacja Walcherski Kostium), najmtodsze
za$ powolane zostaly do zZycia w poczatkach nowego tysigclecia, na przyklad Pigkna Ze-
landia w 2002 roku, Fundacja dla Zachowania Cadzandskich Strojow w 2010 roku. Laczy
je che¢ zachowania tradycyjnych strojow dla przysztych pokolen przez ich kolekcjono-
wanie oraz organizowanie pokazdw i odczytéw. Najbogatszg oferte posiadajg organizacje
Pickna Zelandia oraz ,,Nasz Chlopski Ubiér™*. Do analizy wybrana zostala druga z nich,
sktadajaca sie z kilku grup prezentujacych réznego typu widowiska, na przyktad wypie-
kanie tradycyjnych stodyczy, reczne pranie oraz przedstawienia teatralne. Aktorzy nosza
tradycyjne stroje i postuguja sie dialektem zelandzkim. Istnieje takze grupa taneczna oraz
choér. Z tradycyjnymi strojami zwigzanych jest kilka wspolpracujacych ze sobg jednostek.
Jedna z nich, tzw. komisja ubioréw, zajmuje si¢ gromadzeniem i restauracja tradycyjnych
strojow. Tworzg ja ludzie majgcy najobszerniejsza wiedze w tym zakresie. Dzielg sie nig
z innymi cztonkami, organizujac kursy zakltadania stroju, samodzielnego wykonywania
jego czesci, a takze szkolenia w zakresie wiedzy teoretycznej. Komisja posiada takze tzw.
Sklepik (’t Winkeltje), w ktérym gromadzi ubiory, starannie je przechowujac, a niektdre
z nich réwniez sprzedajac. Przygotowywane sg tez egzemplarze wystawowe. W sklad ko-
misji wchodzi tzw. grupa dokumentacyjna gromadzaca ubiory, fotografie oraz materiaty

3057 Cats, op. cit., s. 122.
306 http://www.ons-boeregoed.nl/, 30 III 2013.
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pisane, porzadkujaca i zachowujaca wiedze na ich temat. Osobng jednostka jest tzw. gru-
pa prezentacyjna organizujaca show tradycyjnych strojow. Kilkadziesiagt osob wchodzacych
w jej sktad demonstruje rozne ubiory na scenie, kilka z nich zas opowiada o ich historii, zna-
czeniu i poszczegdlnych elementach. Czg¢$¢ ze wspomnianych organizacji posiada oferte
dla szkdt, to znaczy na prosbe danej placoéwki organizuje pokazy tradycyjnych strojow.

Ogodlem we wspomnianych grupach dziala okoto tysigca osob. Wiele z nich jest zwia-
zanych z tymi organizacjami rodzinnie, co potwierdza, ze taka dziatalno$¢ jest czesto
rodzajem pasji przekazywanej bliskim. Jej zrodlem w tym przypadku jest takze lokalna
tradycja. Ludzie ci wywodzg si¢ przeciez z miejscowosci i regionéw, w ktorych tradycyjne
stroje byly noszone lub wciaz si¢ je nosi. Ich postawa wskazuje nie tylko na zainteresowa-
nie lokalnym dziedzictwem, lecz takze na che¢ zachowania go w pamieci oraz przekazania
mliodszym pokoleniom.

Wymieniona grupa organizacji zostata sklasyfikowana jako uczestniczaca w zyciu spo-
tecznym i kulturalnym przez rozrywke i edukacje. Sa to gtéwne, ale nie jedyne formy
dziatania. Pojawia si¢ réwniez postawa badawcza, wyrazajaca sie w gromadzeniu wiedzy
na temat tradycyjnych strojéw. Dazenie do osiggniecia historycznej prawdy oraz proby
przekazania wiedzy mlodszym pokoleniom s3 $§wiadectwem troski o lokalng kulture.
Transfer ten odbywa sie przede wszystkim w formie pokazu, a wiec jest to rodzaj rozrywki
zaréwno dla organizatoréw, jak i odbiorcéw. Obserwowaé mozemy zatem postawe faczaca
nostalgie wzmacniajacg oraz refleksyjng. Przeszios¢ jest prezentowana w taki sposéb, aby
pozostata jak najblizsza istniejagcym niegdy$ realiom. W sposobie prezentacji dazy si¢ na-
tomiast do stworzenia programu, ktory bytby interesujacy dla mlodszych generacji, ktore
nie utozsamiajg sie tak silnie z tradycyjnymi strojami jako swoim dziedzictwem.

Rozpatrujac dziatania wspomnianych instytucji oraz organizacji kulturalnych w odnie-
sieniu do kwestii uczestnictwa w zyciu spolecznym na poziomie lokalnym i narodowym,
mozemy podzieli¢ je na trzy grupy. Pierwszg stanowig instytucje naukowe, dzialtajace
z ramienia panstwa, ktére zajmuja sie wspdlnym dziedzictwem narodowym. Do drugiej
grupy naleza organizacje powstale w ruchu oddolnym, zajmujace si¢ tradycyjnymi strojami
jako elementem kultury holenderskiej. Wszystkie stowarzyszenia zelandzkie s3 natomiast
przyktadem dzialania na rzecz kultury lokalnej, ktére wychodzi jednak poza granice pro-
wincji, docierajac do szerszego grona odbiorcéw w Holandii, a takze poza jej granicami.

6. Podsumowanie

Tradycja moze by¢ definiowana jako obecnos¢ przesziosci w terazniejszoséci i przyjmo-
wa¢ posta¢ materialng lub idealng. Materialna jest fizyczng obecnoscig obiektdw, idealna
za$ pokladamiludzkiej pamieci®”. Tradycyjne stroje wystepuja pod obiema wspomnianymi

37 Por. A. Tarczyniski, Tradycja. Spoleczne doswiadczenie przesztosci, Torun 2008, s. 32.
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postaciami. Tradycja materialna jest niejako oczywista, idealna wyraza sie za§ w sposobie
mys$lenia o ubiorach regionalnych jako dziedzictwie i dziataniu na rzecz jego zachowania.
Wystarczy przypatrzeé sie grupom folklorystycznym. Wiele z nich powstato kilkadziesiat
lat temu i ich sposob obcowania z przeszlo$cig przez odtwarzanie tradycyjnych tancow
oraz muzyki w oprawie przynaleznych im strojow regionalnych stal si¢ sam w sobie rodza-
jem tradycji. Podobnie jest w przypadku $wiat folklorystycznych. Pewne elementy staty
sie rytualem, powtarzanym w réznych miejscach kilka razy do roku. Przykltadem moze
by¢ pochdd grup w tradycyjnych strojach z tabliczkami, na ktérych wypisane sg nazwy
miejscowosci lub regionéw, z ktérych pochodza. Sposéb, w jaki pamieé o strojach re-
gionalnych jest dzisiaj celebrowana, zawiera elementy, ktdre dzieki swojej powtarzalno$ci
i dlugotrwatosci staja sie kanonem, nowg tradycja.

We wstepie zwrocono uwage na pojecie nostalgii w odniesieniu do opisywanych w tej
czg$ci dziatan podejmowanych wobec dziedzictwa kulturowego. Grupy folklorystyczne,
dzialajagce w ramach Federacji, oraz lokalne muzea, prezentujace artefakty przesztosci
w tradycyjny i dostowny sposéb, moga by¢ interpretowane jako przejaw nostalgii wzmac-
niajacej. Swieta folklorystyczne, ktérych organizatorzy starajg sie odtworzy¢ realia oraz
atmosfere minionych czaséw, sa wyrazem podobnej postawy. Pojecie nostalgii refleksyjne;j
odnie$¢ mozna natomiast do dziatalnosci takich grup jak Phoenix. Forma lekcyjna za-
proponowana przez dziatajgce w Utrechcie Centrum réwniez podlega takiej klasyfikacji,
poniewaz jest wynikiem staran, by przekaza¢ wiedz¢ mlodemu pokoleniu o kulturowym
dziedzictwie w interesujacy i innowacyjny sposob.

Czes$¢ z omawianych powyzej zjawisk zaliczy¢é mozemy do tzw. wspodlczesnych sytuacji
wykonawczych folkloru. Polegaja one na podejmowaniu dziatan w sferze polityki kultu-
ralnej, ktére majg na celu stworzenie dogodnych warunkéw, zapewniajacych przetrwanie
tradycyjnej kultury*®. Sg nimi festiwale, grupy folklorystyczne oraz organizacje promuja-
ce dziedzictwo kulturowe. Tradycyjne stroje jako materialny element tych sytuacji odgry-
waja role narzedzia, z ktorego korzysta uzytkownik ludowej tradycji. Staje si¢ on przewod-
nikiem udostepniajagcym publiczno$ci elementy wspélnego dziedzictwa’®. W odniesieniu
do folkloru holenderskiego obserwowaé mozemy takze dwa rodzaje sytuacji wykonaw-
czej’'’. Pierwsza z nich wystepuje, gdy mamy do czynienia z réwnorzednoscia spoteczng
i kulturowa uczestnikéw procesu komunikacji, czego przykladem jest Dzien Urk. Sytuacja
drugiego rodzaju zachodzi, gdy element kultury lokalnej jest przekazywany publicznosci
nie nalezgcej do miejscowej spotecznosci, dla ktdrej jest on znakiem dziedzictwa ogdlno-
narodowego.

Méwigc o dziedzictwie kulturowym, nie sposéb nie poruszy¢ kwestii przekazu miedzy-
pokoleniowego. Proby podejmowane przez grupy folklorystyczne, majace na celu zainte-
resowanie mlodego pokolenia i zaangazowanie go w istniejace formy uczestnictwa w kul-
turze, s3 tak naprawde wysitkami podejmowanymi w celu zachowania wypracowanych

38, Lugowska, op. cit., s. 26-27.
39 Tbidem, s. 28.
310 Ibidem, s. 26.
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sposoboéw obcowania z przeszlosciag. W gruncie rzeczy to przekazywana jest terazniej-
szo$¢ lub tez przeszlo$¢, ale we wspolczesnej interpretacji. Czlowiek przezywa tradycje
jako cztonek zbiorowosci, ktéra odwoluje si¢ do przesziosci w poszukiwaniu wiasnej toz-
samosci. Dlatego tez tradycja ma charakter eklektyczny, ktéry wynika z wyboru dokony-
wanego posrdd réznych elementéw przeszlosci®!. Grupa konstruuje tradycje dla swych
wlasnych potrzeb i wedlug dowolnie okreslonych zasad, tworzac zbiorowg wizje minio-
nego czasu. Dlatego wlasnie skfaniam sie do przekonania, ze pokolenie, dla ktérego stroje
regionalne staly si¢ elementem tradycji powstatej w wyniku wyboru spo$réd calego zasta-
nego dziedzictwa, probuje przekaza¢ ten wybdr mlodszym generacjom. Kazde pokolenie
dokonuje wyboru na nowo. Elementy dziedzictwa podlegaja selekgji, stajac si¢ przedmiotem
oceny i warto$ciowania. Nalezaloby réwniez doda¢, ze sposéb interpretacji i obchodzenia
sie z zastanym dziedzictwem réwniez podlega kulturowym przemianom. Zmienia si¢ cate
spoleczenistwo oraz kanon wartosci i norm obowiazujacych we wspoélczesnym swiecie. Od-
wolywanie sie do lokalnej lub narodowej przesztosci moze by¢ reakejg na proces globalizacji
i tworzenia sie spoleczenistw miedzynarodowych, tak jak proces ten mial miejsce i ma nadal
we wspolczesnej Holandii. Wpajane mlodym pokoleniom zasady réwnosci i tolerancji oraz
proba stworzenia pokojowo wspolzyjacego wieloetnicznego spoleczenstwa skonfrontowano
z tradycjg rozumiang jako co$ czysto rodzimego. Jerzy Nikitorowicz pisal o tym problemie:

W warunkach wielokulturowoéci stajemy wobec koniecznosci uznania innych kul-
tur jako réwnoprawnych. Odrzucamy metakulture i monokulture. Kreuje sie¢ tozsa-
mo$¢ wielokulturowa®'?,

Wszystkie omawiane w tej czesci konteksty mozemy rozpatrywac réwniez jako struk-
tury znakéw. Tradycyjny ubidr jest znakiem samym w sobie, a takze struktura znakéw,
gdyz wiele jego elementéw ma réwniez swoje partykularne znaczenie. Warto przyjrzed sie
procesowi przemian struktur i kryjacych sie w nich znaczen w odniesieniu do kultury tra-
dycyjnej istniejacej w przeszlo$ci oraz formom jej wspoltczesnej egzystencji. W przesztosci
istnialy trzy konteksty (struktury), w ktorych zmienial si¢ zakres znaczen tradycyjnego
stroju. Byly to: codziennos¢, $wieto oraz ceremonia. Ubidr informowat o wieku, plci, sta-
nie cywilnym, grupie spolecznej, sytuacji majatkowej, religii, a takze przynaleznosci do
lokalnej lub regionalnej spoteczno$ci*’. Wspoélczesne konteksty moga by¢ bezposrednia
kontynuacja przestrzeni, do ktorych tradycyjny strdj nalezal w przesztosci, lub tworzy¢
zupelnie nowe struktury. Wspodlczesna przestrzen wizualna wsi lub miasteczka, w ktérych
ubiory byly niegdy$ noszone, jest kontynuacja przestrzeni dawnego zycia codziennego.
Imprezy folklorystyczne oraz inne uroczyste wydarzenia mozna traktowa¢ jako odpo-
wiednik dawnych $wiat i ceremonii rodzinnych. Dostowna ,translacjg” przesziosci jest

S A Tarczynski, op. cit., s. 34-43.

3127], Nikitorowicz, Dziedzictwo kulturowe i etos generacji. Problemy przekazu migdzypokoleniowego w: Migdzy-
generacyjna transmisja dziedzictwa kulturowego. Globalizm versus regionalizm, red. J. Nikitorowicz, J. Halicki,
J. Murzynska, Bialystok 2003, s. 30.

313 Struktury oraz tresci znakéw wedtug: P. Bogatyriew, Semiotyka kultury ludowej, Warszawa 1975, s. 163-233.
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odtwarzanie tradycyjnego §lubu chlopskiego, jak na przyklad wspomniany §lub w Joure.
Tresci, przekazywane niegdy$ jako komunikat niewerbalny za pomocg stroju, przestaly
by¢ czytelne w kontekstach wspolczesnej kultury. Rozpoznawalne s3 z pewnoscia przez
waska grupe specjalistow oraz pasjonatow folkloru, ale jest to wiedza na temat przeszto-
$ci, nie za$ terazniejszosci. Dzisiaj bowiem znaki te nie pelnig juz swojej funkcji spolecz-
nej, poniewaz nie ma na nie zapotrzebowania. Dawng tre$cia wyrazana przez ubior, ktéra
przetrwala do dzi$ dnia, jest przynalezno$¢ do wspolnoty lokalnej lub regionalnej. Trescia
dodang, nieprzynalezng do ubioréw tradycyjnych w sposéb naturalny, jest natomiast na-
rodowo$¢. To okredlenie umowne, zawierajace duza doze dwuznacznosci*™.

314 B, Bazielich, Stréj ludowy jako wyznacznik lokalnej, regionalnej i narodowej tozsamosci, w: Ich male ojczyzny.
Lokalnos¢, korzenie i tozsamos¢ w warunkach przemian, red. M. Trojan, Wroclaw 2003, s. 392.
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Czes¢ 11
Tradycyjne stroje holenderskie jako zrodlo inspiracji
dla wspdlczesnych projektantéw mody i artystow

1. Wstep

Sztuka jest formg uczestnictwa w zyciu spolecznym. Wybér zrddta inspiracji méwi wie-
le o postawie tworcy wobec rzeczywistoéci, natomiast interpretacja wybranego motywu
stanowi komentarz na temat otaczajacego artyste $wiata. Przez przywolywanie motywu
tradycyjnych strojéow formuluje on swojg postawe wobec przesziosci, dziedzictwa oraz
ich znaczenia we wspdlczesnym $wiecie. Czgsto zdarza sie, ze intencjg artysty jest stwo-
rzenie dzieta bedacego w pewnym sensie lustrem rzeczywistosci i to jej odbicie moze by¢
podziwiane i zachowywane. W ten sposéb tradycja zostaje utrwalona w pamieci. Nie jest
to jednak regulg, bowiem cel artystycznych dzialann moze nie mie¢ nic wspdlnego z da-
zeniem do zachowania tradycji. Przez kontakt ze zZrédlem swojej inspiracji artysta po-
znaje go i przekazuje odbiorcy w zmienionej formie estetycznej oraz znaczeniowej. Takie
dzieto sztuki moze by¢ postrzegane jako pomost miedzy tradycja nalezacg do przesztosci
a odbiorcg szukajacym wrazen artystycznych i duchowych przedstawionych przy uzyciu
nowoczesnych srodkéw wyrazu.

Druga cze$¢ pracy poswigcona jest roli tradycyjnych strojéw we wspolczesnej sztuce
holenderskiej. Ma na celu przedstawienie réznorodnych dziatan artystycznych wyply-
wajacych z refleksji nad tradycyjnymi strojami, bedacymi w tym przypadku inspiracja
lub motywem przewodnim. Omoéwione zostang nastepujace formy artystyczne: projek-
towanie mody i bizuterii, malarstwo i grafika, fotografia, teatr oraz rzezba pomnikowa.
Na wybranych przyktadach, pochodzacych przede wszystkim z okresu od poczatku tego
stulecia, ukazane zostang sposoby, w jakie tradycyjne stroje s3 uobecniane oraz interpre-
towane w pracach wspolczesnych artystéw. Analiza dziet sztuki bedzie punktem wyjscia
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do poglebionych rozwazan na temat artystycznego doswiadczenia tradycji. Opierajac si¢
na analizie pochodzenia artysty i jego inspiracji, zakresie inicjatywy oraz jej oddzialy-
waniu, omoéwig takze koncept uczestnictwa w zyciu spolecznym na poziomie lokalnym
i narodowym.

2. Inspiracje w modzie

Tradycyjne stroje sg definiowane w literaturze przedmiotu jako zjawisko stojace
w opozycji do $wiata mody*'"®. Przypisywanymi im czesto cechami jest niezmiennos¢
oraz niepodatno$¢ na wplywy zewnetrzne. Rzeczywiscie, wazng funkcja tradycyjnych
strojow bylo podkreslanie wspolnotowosci oraz odrebno$ci danej grupy w stosunku
do innych. Moda charakteryzuje si¢ natomiast nastepujacymi cechami: dynamizmem,
wzajemnym oddzialywaniem najrézniejszych czynnikéw kulturowych oraz $wiado-
mym nasladownictwem. Moda rozprzestrzenia sie i zanika, by powréci¢ w kolejnych
odstonach pod zmieniong postacia, uwarunkowang czasem i miejscem. Tradycyjne
stroje przypisane s3 do grupy, czesto odseparowanej lub starajacej sie pozostaé w izo-
lacji. Te dwie przeciwstawne jako$ci moga wspolistnie¢ w kulturze, w ktorej tradycyjne
stroje zanikajg, a moda - czerpigc z nich inspiracje - przedluza w pewnym sensie ich
istnienie w kulturowym dyskursie. Motywy siegania po tradycyjne symbole, wzornic-
two oraz formy moga by¢ rézne: zwrot ku wlasnym korzeniom, warto$ci estetyczne
i znaczeniowe strojow tradycyjnych lub podazanie za moda, ktéra w danym momencie
zwraca sie ku przesztosci.

Moda i tradycja spotykajg si¢ rowniez w kontekscie muzealnym. Dzieje si¢ tak dlatego,
iz zmiany zachodzace we wspotczesnym muzealnictwie zmierzaja do przyciagniecia wi-
dza przez nadanie tradycji nowoczesnej formy. José Teunissen, profesor Akademii Sztuk
Pieknych w Arnhem, kuratorka i autorka wielu prac w dziedzinie mody, zwraca uwage
na inng jeszcze przyczyne poszukiwania inspiracji w strojach regionalnych?®¢. Tkwi ona
w historii holenderskiego haute couture. Moda, ktora nie posiada bogatej tradycji, pré-
buje okresli¢ samg siebie w dostepny dla niej sposéb. Tak jak w kazdym innym obszarze
kulturowym, réwniez w modzie konieczne jest odnajdywanie wlasnej tozsamosci, ktorg
budujg pewne charakterystyczne cechy lub punkty wspoélne. Emancypacja holenderskiej
mody nastgpila w latach szes¢dziesigtych XX wieku, a zatem nie mozna méwic¢ o abso-
lutnym braku tradycji narodowego haute couture®. Projektanci holenderscy siegajacy

%15 Dress and ethnicity. Change across space and time, red. ]. B. Eicher, ,,Berg Encyclopedia Library”: http://www.
bergfashionlibrary.com/view/DRESSETHN/chapter-DRESSETHNO0005.xml, 23 II 2013.

316 ], Teunissen, Nederlandse mode en Nederlandse klederdracht: twee kanten van dezelfde medaille, ,Land of
water”, R. 3 (2009), nr 0, s. 80-95, De Nederlander bestaat wel w: Gejaagd door de Wind. Zuiderzeemuseum,
Enkhuizen 2009.

3177, Teunissen, M. Gibbs, The Netherlands, ,Berg Encyclopedia of World Dress and Fashion”, V, 8, West Europe,
cz. 4: Continental West Europe.
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do rodzimej kultury i sztuki, strojéw ludowych, ubioréw z XVII wieku oraz tradycyjnego
rzemiosla tworzyli w ten sposéb ,,tozsamo$¢ narodowg” w modzies.

Wystawa w Muzeum Miejskim w Hadze
Weigz od nowa. Moda i stréj regionalny
(Over en weer. Mode en streekdracht)

Do pierwszego spotkania mody i tradycji w interesujagcym nas okresie doszlo w Mu-
zeum Miejskim w Hadze w 2000 roku. Wystawa nosita tytul Wcigz od nowa. Moda i stréj
regionalny. Zaprezentowano ubiory regionalne, charakterystyczne dla kilku prowincji:
Holandii PéInocnej i Potudniowej, Fryzji oraz Zelandii, ktére zostaly zestawione z ubio-
rami mieszczanskimi z XVIII i XIX wieku, pozostajacymi pod wplywem mody miedzy-
narodowej, a takze z propozycjami wspoltczesnych projektantéw, poddajacych tradycyjne
stroje tworczej interpretacji. Ekspozycja zorganizowana zostata przez Holenderskie Sto-
warzyszenie Mody, Kostiumu, Koronki i Tradycyjnych Strojow z okazji dwudziestolecia
istnienia tej organizacji, przy wspdtpracy ze wspomnianym juz muzeum haskim. Otwarcie
nastapifo 21 pazdziernika 2000 roku. Uswietnil je wystep chéru kobiecego ze Schevenin-
gen wystepujacego w tradycyjnych strojach®®. Wystawie towarzyszylo takze sympozjum,
zorganizowane 3 listopada 2000 roku, otwarte przez José Teunissen oraz Gerarda van
Rooijakersa, poswiecone wplywom miedzynarodowej mody na tradycyjne stroje®?. Wy-
dano réwniez ksigzke Kostuum. Relatie’s mode en streekdracht (Kostium. Relacje pomiedzy
modg i strojami regionalnymi)**.

Notatka prasowa sporzadzona przez muzeum wyjasniata gtéwne zatozenia wystawy:

Wystawa Over en weer pokazuje migdzy innymi to, jak perkal, czyli indyjska malo-
wana i drukowana bawelna, sprowadzana przez VOC*%, odnajdywala swe miejsce
w modzie i tradycyjnych strojach. Mozna réwniez zobaczy¢, ze te same kamizelki
i halki, ktore przez elite traktowane byly jako bielizna, przez klase pracujacg stoso-
wane byly jako str6j wierzchni®®.

Organizatorzy chcieli zatem w sposéb szczegdlny zwrdci¢ uwage na istnienie ptaszczyzn,
na ktorych spotykajg sie dwa zjawiska kulturowe: moda i tradycja.

W holenderskiej prasie muzealnej dostrzezono w tym dawnym sposobie my$lenia
o niezmienno$ci strojow tradycyjnych aspekt narodowy. W XIX wieku kreowano idee

318 ], Teunissen, Deconstructing Belgian and Dutch fashion dreams: from global trends to local crafts, ,,Fashion
Theory”, V, 15, nr 2, s. 158-159.

S19F. Hering, Van kraplap tot haute couture. De invioed van de streekdracht op de mode, ,,De Telegraf”, 23 X 2000,
s. 7. Artykut znajduje si¢ w zbiorach biblioteki Muzeum Miejskiego w Hadze, dokument archiwalny: 5712, Q 474.
320 Program konferencji w zbiorach biblioteki Muzeum Miejskiego w Hadze, dokument archiwalny: 5778, Q 474.
321 Kostuum. Relaties. ..

322 Vereenigde Oostinische Compagnie (ttum. Zjednoczona Kompania Wschodnioindyjska).

3% Notatka prasowa w zbiorach biblioteki Muzeum Miejskiego w Hadze, dokument archiwalny: 5778, Q 474.
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o stroju narodowym, zachowujacym czysto holenderskie cechy’. Pokonanie tego mitu
byto zatem jednym z zatozen organizatoréw wystawy w 2000 roku. Wydaje sie jednak, ze
réwnie waznym aspektem bylo poszukiwanie tozsamosci narodowej w epoce wzmozo-
nych proceséw globalizacyjnych oraz integracyjnych*>.

Na wystawie prezentowano projekty ubioréw inspirowane tradycyjnymi strojami po-
wstatymi w drugiej polowie XX wieku z inicjatywy projektantéw, ale takze propozycje
przygotowane specjalnie na t¢ okazje. W latach siedemdziesiagtych tradycyjnymi stroja-
mi inspirowali si¢ Frank Govers, ktory wykorzystal tkaniny charakterystyczne dla miej-
scowoséci Marken, oraz Marianne David, siegajaca z kolei po tkaniny stosowane niegdys$
w Brabancji. W latach dziewiec¢dziesigtych powstala kolekcja ubioréw dziecigcych marki
Oilly, zaprojektowana przez Marieke Olsthoorn-Roosen i jej wspdtpracownikéw. Gltow-
nym zrédtem inspiracji byty barwne stroje z Marken, ale uzyto takze tradycyjnych tkanin ze
Staphorst. Aleksander van Slobbe w swojej kolekcji meskich ubioréw z 1998 roku odwotat
sie do dawnych strojéw rybackich. Kolekeja nosita nazwe: isn’t it all about going home®*.
Jan Jansen, Jean-Charles de Castelbajac oraz Renate Volleberg projektowali humorystycz-
ne, ale i praktyczne obuwie inspirowane tradycyjnymi chodakami. Na wystawie w 2000
roku zaprezentowano takze projekty dziesieciu studentéw z Haskiej Krolewskiej Akademii
Sztuk Pieknych oraz Jana Taminiaua, studenta Wyzszej Szkoty Sztuk Pieknych w Arnhem?”.
Naomi Vieera i Marij Winkelaar stworzyly kreacje dla artystek muzyki pop, bedace parodia
folklorystycznej postaci pojawiajacej si¢ w reklamie i turystyce: Frau Antje*?®. Sg to mlodzie-
zowe kreacje utrzymane w mocnej, krzykliwej gamie czerwieni, rézu i czerni*”. Yasmin de
Leeuw i Charlotte van Huizen zainspirowaly sie najbardziej charakterystycznymi elemen-
tami strojow — kamizelkg z Marken i krpalapem ze Spakenburga®*. Motywem przewodnim
projektu Erika Frenkena oraz Sabriny van Dongen stat si¢ tradycyjny czepek. Efektem ich
pracy byla interesujaca kolekcja nakry¢ glowy. Podczas ekspozycji mozna bylo takze podzi-
wia¢ niezwykle gorsety i torebki autorstwa Suzanne Volder i Frida van der Weija, inspirowa-
ne tradycyjnymi formami dekoracji. Jorien Biesot i Sandy Lorraine zaprojektowaly niebie-
ska kamizelke z duzymi czerwonymi otworami, przez ktore przeciagnieto fancuch, tworzac
frontalne zamknigcie ubioru. Na wystawie przedstawiono réwniez prace Jana Taminiaua,
studenta mody z Akademii Sztuk Pieknych w Arnhem. W swoich projektach wykorzystat
on tkaniny ze Staphorst dekorowane specjalng technikg, zwang stipwerk®".

Wystawa stata sie swego rodzaju podsumowaniem, synteza inspiracji tradycyjnymi stro-
jami w modzie obowiazujacej w XX wieku. Otworzyla réwniez nowy etap, wprowadzajac

32 A. Berk, De mythe ontmaskerd, ,Vitrine. Museum Tijdschrift’, R. 13 (2009), nr 7, s. 16-21.

325 Ibidem, s. 17.

326 Por. C. Schnitger, Zwarte kant en wilde kleuren. Streekdrachten in het werk van Nederlandse modeontwerpers,
stylisten en kunstenars, w: Kostuum. Relatie’s ..., s. 205.

327F, Gering, De invloed van de streekdracht op de mode. Van kraplap to haute couture, ,De Telegraf”, 23 X 2000.
328 Wiecej informacji na temat Frau Antje zawarto w czeéci trzeciej niniejszej pracy.

32 Potografia nalezaca do dokumentacji wystawy, przechowywana w bibliotece Muzeum Miejskiego w Hadze,
dokument archiwalny: 7237, Q 474. Opisy pozostalych projektéw studenckich sporzadzone sg réwniez na pod-
stawie tych archiwalnych materiatléw ikonograficznych.

330 Por. J. Meij, Over en weer: Mode en streekdracht, ,Textiel Plus, December 2000, s. 34-35.

331 Ibidem, s. 34-35.
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tradycje w kolejne tysigclecie. Wszystkie zjawiska mozliwe do zaobserwowania w ciagu
pierwszej dekady XXI wieku sa zatem kontynuacjg wczesniejszych postaw i sposobéw
obcowania z kulturg tradycyjna*=

Muzeum w Middelburgu

W 2007 roku, po trwajacej kilka lat renowacji, otwarto ponownie Zeeuws Museum
w Middelburgu. Ekspozycja inauguracyjna byla oparta na zestawieniu obiektéw histo-
rycznych nalezacych do lokalnej tradycji oraz wzorowanych na nich wytworach wspoét-
czesnej kultury. Zmieniono nazwy ekspozycji muzealnej z ,,sali tradycyjnych strojow”
na ,,sale mody”. Wczesniej prezentowano stroje na manekinach za szklanymi witrynami.
Teraz wprowadzono duzych rozmiaréw witryny przypominajace wspoélczesne wysta-
wy sklepowe. W muzeum nie pokazywano juz tylko ubioréw regionalnych, lecz takze
wspolczesne kreacje powstale w wyniku poszukiwania artystycznych inspiracji w daw-
nych strojach.

Wystawa miala charakter multimedialny, miedzy innymi dzigki projekcji dwoch fil-
mow. Jednym z nich byt Stripshow 1850, nakrecony w 2004 roku na zlecenie Muzeum
w Middelburgu. Zanim trafil na muzealne sale, zostal w tym samym roku pokazany na
Festiwalu Filmowym w Utrechcie. Jego autorami byli Paul i Menno de Nooijer*. Film
przedstawia scenke z zycia dwojga mlodych ludzi. Mezczyzna i kobieta nosza tradycyjne
stroje zelandzkie z polowy XIX wieku. W miare rozwoju akcji zdejmuja kolejne elemen-
ty swoich ubioréw. Momentem kulminacyjnym jest ich nagos¢. Wprowadzenie motywu
zdejmowania poszczegoélnych elementéw ubioru, facznie z bielizng, stanowi nie tylko in-
teresujacy zabieg estetyczny, lecz réwniez edukacyjny. Autorzy osiagneli doskonaly efekt,
tworzac swego rodzaju ,morfologie” stroju:

Chcieli$my zacza¢ od tego, co ludzie najlepiej znaja — kompletnego ubioru. A co
jest pod spodem? To wydawalo nam si¢ jeszcze bardziej interesujace. Poza tym
rozbieranie jest tatwiejsze niz ubieranie. Poniewaz to jest chtopak i dziewczyna,
tworzy si¢ napiecie. Cze¢s¢ zwiedzajacych bedzie sie zastanawiad, czy oni catkiem
sie rozbiorg [...]*

Od samego poczatku film wzbudzit wiele kontrowersji, zwtaszcza wérdd przedstawi-
cieli spotecznosci reformowanego kosciota protestanckiego. Chris Dekker, przewodni-
czacy zelandzkiego oddzialu Politycznej Partii Protestantéw (Staatkundig Gereformeerde
Partij), wypowiadal si¢ bardzo krytycznie o wspomnianym filmie:

332 Szerzej na temat inspiracji w modzie XX wieku pisze C. Schnitger, Zwarte kant en wilde kleuren..., s. 202-210.
33 Stripshow 1850 mozna wlasciwie uznaé za przyklad inspiracji tradycyjnymi strojami w filmie. Pozostajac
inicjatywa Muzeum w Middelburgu, zostaje oméwiony tutaj jako jeden z projektéw wpisujacych si¢ w nowa
koncepcje prezentowania tradycyjnych strojow, do ktérej naleza takze prace wspdlczesnych projektantéw in-
spirowane nimi.

34E. J. Rozendaal, Uit de kleren in het Zeeuws Museum, ,PZC”, 23 IX 2004, s. 15.
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To niewlasciwe. Uwazamy, ze nie godzi si¢ pokazywaé nagosci w przestrzeni pu-
blicznej, szczegdlnie nie w takiej instytucji jak muzeum. Jesli tych dwoje pozostato-
by w bieliZnie, nie wyrazaliby$émy zadnego sprzeciwu®®.

Drugi z przedstawionych filméw byl audiowizualnym zapisem pokazu mody zorgani-
zowanego w Veere w 2007 roku. Projekt ten nosit nazwe Going Local i réwniez byt inicja-
tywa muzeum w Middelburgu. Wedlug przedstawicielki muzeum, Chriestie Arends, jego
celem bylo potaczenie tradycyjnych strojéw ze wspoélczesng moda mlodziezowa.

Chcemy tchnaé w tradycyjne stroje nowe zycie. W ten sposéb mozesz zobaczy¢ ich
piekno i to, Ze moga sta¢ si¢ zrodlem inspiracji dla wspdlczesnych projektantow
mody, tak jak w nowej kolekeji Viktor & Rolf**.

Pokaz odbyl sie w Grote Kerk (Kosciele Wielkim) w Veere. Stroje prezentowane byly
przez miejscowa miodziez*”. Stylizacje zostaly stworzone przez Viktora Bie, przedstawi-
ciela marki Gsus, firmy odziezowej z siedzibg w Amsterdamie. W czasie pokazu nakreco-
no film, ktéry nastepnie zaprezentowano w muzeum w Middelburgu. Jego autorami byli
wspomniani juz przy okazji filmu Stripshow 1850 — Paul i Menno de Nooier**. Muzeum
wydalo takze album Kolekcja zelandzka (Zeelander collectie)***, w ktorym znalazly sie fo-
tografie wspomnianych projektéw. Kreacje prezentowane w trakcie pokazu byly potacze-
niem elementdw tradycyjnych z domieszka wspotczesnego akcentu.

Kolejnym przedsiewzigciem zwigzanym z tradycyjnymi strojami bylo zaproszenie
skierowane do studentéw projektowania mody z Akademii Stylizacji Artemis w Rotterda-
mie. Mialo ono miejsce w 2007 roku. Wczesniej (w roku 2004) podobng forme wspodtpra-
cy zaoferowano studentom z Wyzszej Szkoly w Gandawie (Hogeschool Gent) oraz Amster-
damskiego Instytutu Mody (Het Amsterdams Fashion Instituut). Efekty pracy studentéw
z Rotterdamu zaprezentowano w trakcie uroczystosci otwarcia muzeum. Jeszcze w paz-
dzierniku tego samego roku otwarto ekspozycje, podczas ktdrej pokazano dziesie¢ naj-
lepszych prac. Kolekcja nosita nazwe ZL. Ten znak stal si¢ symbolem celu obranego przez
muzeum, a mianowicie ustanowienia pomostu pomiedzy dawnymi strojami a dzisiejsza
modg. We wszystkich tych ubiorach wida¢ wyrazne odwotania do tradycyjnych strojow.
Duzy wplyw na powstale projekty mial pokaz mody zorganizowany w marcu tegoz roku
w Veere*.

W 2010 roku muzeum otworzyto kolejng interesujaca wystawe Zwart-wit-zilver (Czar-
ny-bialy-srebrny), na ktorej zaprezentowano tradycyjne stroje z Walcheren, pochodzace
z kolekcji malarza Hana van den Broeke, zakupione przez muzeum po $mierci artysty
w 2009 roku. Calos¢ ekspozycji byta utrzymana w tytulowych kolorach. Pokazano tkaniny,

35 Ophef over bloot in Stripshow 1850 van de Nooijers, ,,Brabants Dagblad”, 25 IX 2004, sekcja: Cultuur.
36 R. Bosboom, Streekdracht op de katwalk, ,PZC”, 9 111 2007, s. 33.

37 Goedgemutste modellen showen Zeeuwse streekdracht, ,Zeeland op niveau”, R. 4 (2007), nr 11, s. 50-51.
38 Zob.: rozdzial poswiecony tradycyjnym strojom w kontekscie muzeum.

39 Zeelander Collectie, red. V. Byvanck, K. Leijnse, Middelburg 2007.

30 A, Pankov, Mode van nu met oog voor folklore, ,PZC” 20 X 2007, s. 36.
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chusty oraz elementy strojéw i bizuteri¢. Historyczne ubiory po raz kolejny polaczono
z nowoczesnymi projektami Viktora de Bie oraz studenta Jeroena Minnaerta, inspirowa-
nymi strojami tradycyjnymi i réwniez utrzymanymi w biato-czarnej kolorystyce**'.

Waznym wydarzeniem zwigzanym z Muzeum w Middelburgu byla takze wizyta
krélowej Beatrix oraz jej synowej Maximy w 2012 roku. Podczas niej przedstawicielki
rodziny panujacej podziwialy wspdlczesne kreacje inspirowane tradycyjnymi strojami
nalezacymi do zbioréw muzealnych. Byly wéréd nich prace Jana Taminiaua oraz pocho-
dzacej z Zelandii Lidewij Corstiaans*2. W tradycyjnych strojach podoba jej sie przede
wszystkim ich jako$¢:

One sg tak przemyélnie zrobione, z takg oszczedno$cig materiatu. Jako$¢ tkanin jest
niewiarygodna. Tradycyjne stroje sg tez interesujace jako zastygta kopia pewnego

obrazu mody**.

Lidewij prowadzita wlasne badania ikonograficzne, studiujac rodzinne albumy zdje¢,

w ktorych nie brakowato fotografii 0s6b noszacych tradycyjne stroje. Siegajac po nie, wro-
cita do wlasnych korzeni.

Viktor & Rolf

Stynny holenderski duet projektantéw nalezacych do swiatowej czotéwki, Viktor Horsting
oraz Rolf Snoeren, znany pod marka Viktor & Rolf, inspirowal si¢ tradycyjnymi strojami
holenderskimi w kolekgji jesiert/zima 2007 roku. Obaj projektanci urodzili sie w 1969 roku
i ukoniczyli Akademie Sztuk Pieknych w Arnhem. W swojej pracy artystycznej odwoluja
sie do tradycji dadaizmu. Dlatego tez pokazy ich kreacji sg blizsze zalozeniom performan-
su niz tradycyjnym pokazom mody**. Viktor & Rolf naleza do pokolenia projektantéw
holenderskich, ktorzy w latach dziewigédziesigtych ubieglego stulecia przyczynili si¢ do
wprowadzenia Holandii na miedzynarodowe wybiegi mody. Ich kolekcja inspirowana
tradycyjnymi strojami zostala pokazana w Paryzu*®. Viktor & Rolf odwolali si¢ w niej
przede wszystkim do najbardziej typowych elementéw tradycyjnych strojéw holender-
skich. Wszystkie modelki nosily buty w formie chodakéw, tyle ze na wysokich obcasach.
Elementy narodowej tradycji sa takze produktami, z ktérymi jest ona utozsamiana, obec-
nymi w turystyce i znanymi poza granicami. Nadanie im logo V&R, bedacego réwniez
produktem eksportowym, jest zatem zabawg z ikonami, to znaczy ze stereotypowymi

31 Klederdracht is supertrendy, ,RD”, 6 111 2010, s. 25.

32 Urodzita si¢ w Oost-Souburg na Walcheren.

33 B. Witman, Mdxima helpt de Hollandse mode; deze week modeshow voor Beatrix en Mdxima met Zeeuwse
mode, ,De Volkskrant”, 30 IV 2010, sekcja: Kunst.

34 Por. B. English, Fashion. The 50 most influential fashion designers in the world, London 2009, s. 106-107.
O designerskiej dziatalnoéci Viktor & Rolf pisat takze: R. Martin, A note: Art. & Fashion, Viktor & Rolf, ,Fashion
Theory”, V. 3, s. 110-120.

35 Pokaz mozna zobaczy¢ na stronie domowej Viktor & Rolf: http://www.viktor-rolf.com/, 18 12013.
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obrazami kultury holenderskiej. Kolejnym detalem zaczerpnig¢tym z tradycyjnych ubio-
réw byly naszyjniki z czerwonego koralu, charakterystyczne zaréwno dla Volendamu, jak
i Zelandii. Ich dekoracyjne zapiecie z przodu zostalo zastapione medalionem z logo pro-
jektantow. Viktor & Rolf przywotali w tej kolekeji konkretne czesci tradycyjnych strojow
oraz ich formy. Z tatwoscig odgadnaé mozna inspiracje szerokimi spodniami rybackimi
oraz kurtkami, a takze szerokimi spddnicami. Pojawiajg sie oczywiscie tradycyjne wzory
tkanin: motywy kwiatowe, charakterystyczne dla strojéw noszonych niegdy$ w Hinde-
loopen, oraz kratka, ktéra pojawia si¢ na przyklad w strojach ze Staphorst i Spakenburga.
Projektanci udali si¢ nawet do Arnemuiden, aby naby¢ tkaniny w sklepie specjalizujacym
sie w tradycyjnych tkaninach®*. Kolekcja zostala zakupiona przez Muzeum Morza Po-
tudniowego w Enkhuizen jako element nowego programu tej instytucji, polegajacego na
taczeniu tradycji i dziedzictwa z nowoczesnoscig®”’. Pokazano ja nastepnie na wystawie
Przeminglo z wiatrem (Gejaagd door de wind).

Viktor & Rolf tworzac te kolekcje, powrdcili, jak sami podkreslali, do wlasnych korze-
ni, do swojego mikrokosmosu®*®. Zaprezentowali go $wiatu na scenie paryskiej. Kolekcja
powrdcila nastepnie do kraju i stala sie eksponatem w muzeum prezentujacym holender-
ska tradycje.

Wystawa Przeminglo z wiatrem (Gejaagd door de wind)

Przemingto z wiatrem to tytul wystawy zorganizowanej w Muzeum Morza Potudniowego
w Enkhuizen od 22 marca do 22 listopada 2009 roku. Czes$¢ tej wystawy zostata réwniez
pokazana w Pawilonie Juliany w Keukenhof wiosng 2010 roku. Tytul nawigzuje do powie-
$ci Margaret Mitchell. Ekspozycja powstala z inicjatywy dwczesnego dyrektora muzeum,
Erika Schilpa, ktéry chcial nadaé tej placowce nowoczesny wizerunek. Zostata zorgani-
zowana z okazji jubileuszowych obchodéw sze$¢dziesigciolecia zalozenia muzeum, ale
stala sie takze wydarzeniem pozegnalnym dla dyrektora. Jego nastepca, Michael Huyser,
powiedzial:

Moda jest kluczowa tak dtugo, jak dtugo pozostaje w zwigzku z tradycyjnymi stroja-
mi. Moda jako taka, to za mato. Ubiory Viktor & Rolf z chodakami i staroholender-
skimi motywami stanowia wyrazne nawigzanie do tradycji i dzigki temu pasuja do
zbioréw Muzeum Zuiderzee*”.

Bylo to przedsiewziecie na wielkg skale, ktéremu przewodniczyli Alexander van Slob-
be oraz Francisco van Benthum. Obaj sa znanymi holenderskimi projektantami mody,

346 Goedgemutste modellen showen Zeeuwse streekdracht...., s. 51.
7 Zuiderzeemuseum koopt ontwerpen van Viktor & Rolf, ,AD”, 13 1X 2007, s. 2
348 H. Cammel, A. Kos, Museale activiteiten, ,Land of water”, R. 1 (2007), nr 3, s. 74.

39, Baks, Couturiers. Erfenis modeontwerpers waaiert uit over de Nederlandse musea - alles en iedereen wil een
Viktor & Rolf, ,,AD’, 18 IV 2009, sekcja: Cult.
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ktérzy wystapili tu wyjatkowo w roli organizatoréw i konserwatoréw*°. Do wspolpracy
zaproszono dziesigtki projektantdw i artystow, proszac ich o stworzenie nowych projek-
tow odwolujacych sie do holenderskiej kultury, a przede wszystkim do tradycyjnych stro-
jow. Mogli oni korzysta¢ ze zbioréw muzealnych, ktére daly im mozliwos$¢ bezposred-
niego kontaktu z artefaktami przesztosci. Wérdd zaproszonych projektantdéw i artystow
byli miedzy innymi: Jan Taminiau, Lucas Ossendrijver, Ivo Mittelmeijer, Jeroen van Tuyl,
Elizabeth van der Helm i Mark Lentelink. W wystawie wzigli takze udzial fotografowie,
styli$ci oraz tworcy bizuterii. W ostatniej grupie znalazly sie¢ takie stawy jak: Lucy Sarneel,
Willemijn de Greef, Robert Smit, Ted Noten, Evert Nijland i Francis Willemstijn*'. Na wy-
stawie pokazano takze wspomniane juz projekty duetu Viktor & Rolf z ich jesienno-zimo-
wej kolekcji 2007. Swoj udzial w projekcie mieli rdwniez studenci projektowania ubioru.
Przygotowali najbardziej spektakularny element tej wystawy, ktory prezentowany byt poza
murami muzealnymi. Sto czarnych manekinéw naturalnej wielkosci ustawiono na wale
morskim i zwrdcono je w kierunku morza. Zadanie studentéw polegato na przygotowaniu
projektéw ubioréw wykonanych z czarnej folii, mniej lub bardziej odwolujacych sie do
strojow tradycyjnych. W prasie holenderskiej napisano:

Te postacie stoja na wydmie, jak wcze$niej staly zony rybakéw, wpatrujac sie w Morze
Poludniowe i wyczekujac powrotu swoich mezéw. Sto czarnych manekinéw zostato
ubranych przez studentéw holenderskiej akademii sztuk pieknych w czarne stroje,
by staly tam w dramatycznych pozach®2.

O wystawie opowiadal w licznych wywiadach jeden z jej wspottwdrcow, Francisco van
Benthum:

Jestesmy bardzo zaskoczeni rezultatem. Wezmy Jana Taminiau. Jego tematem byt
$lub chtopski i myslatem, ze on zaproponuje jaka$ eksplozje tiulu. Tymczasem stwo-
rzyl on niewielkg, minimalistyczng prace®>.

W mysl powierzonego mu zadania Taminiau zaprojektowal ubiory przeznaczone dla
mlodej pary. Oba stroje utrzymane sg w pastelowej gamie, w ktdérej dominujg fiolety i roze.
Projektant polaczyl rozne kraciaste materialy ozdobione dodatkowo cekinami. Dominu-
jacym motywem w stroju kobiecym sg falbany. W dolnej cze$ci ubioru meskiego zastoso-
wano natomiast plisowania. Dla panny mtodej przeznaczony byl takze oorijzer, tradycyjny
element nakrycia glowy. Réwniez Francisco van Benthum zaprezentowal swoje prace na

30 Klederdracht op de catwalk, ,Haarlems Dagblad”, 13 III 2009, sekcja: FEA. Van Benthum wylansowal swoja
pierwszg marke ubioréw meskich w 2003 roku i wspdtpracowat przez kilka lat z Michiel Keuper pod imieniem
Keuper/van Benthum. Van Slobbe jest znany z meskiej linii So oraz damskiej Orson + Bodil, otrzymal wiele na-
grod za swoje prace, w tym w 2003 roku Prins Bernhard Cultuurfonds Prijs (Nagroda Funduszu Kultury Ksiecia
Bernarda).

B1W czasopi$mie ,Land of water” ukazat sie artykul po§wiecony twércom bizuterii, ktérych projekty znalazty
sie na wystawie Przeminelo z wiatrem: L. den Besten, Hedendaagse sieraden en klederdracht: het verleden als
inspiratiebron, ,Land of water”, R. 3 (2009), nr 1, s. 84-91.

%2 M. van Rossum, Oud-Hollandse thema’s in nieuw jasje, ,De Volkskrant”, 25 I11 2009, s.14.

33 Klederdracht op de catwalk, ,Haarlems Dagblad”, 13 III 2009, sekcja: FEA.

biblioteka



106 Moda na tradycje

wystawie Przemingto z wiatrem. Muzeum zakupito jego kolekcje Hope z 2008 roku, inspi-
rowana tradycyjnymi strojami meskimi. O swojej wlasnej pracy projektant wypowiedziat
sie w nastepujacy sposéb:

Swoja prace rozpoczynam zwykle od archetypu lub stereotypowego obrazu i ten
ttumacze, wybierajac inne materialy. Jesli naprawde przestudiujesz tradycyjne stro-
je, zobaczysz wszystkie wyjatkowe szczegdly i rozwigzania. Swoja kolekcje oparlem
na zasadach pochodzacych z tradycyjnych ubioréw, ale nadatem im mojg wlasna
sygnature. W rezultacie powstata bardzo modna kolekcja®*.

Poszczegolne egzemplarze nalezace do kolekcji utrzymane sg w waskiej palecie barw,
wktdrej dominuje czern, szaro$¢ oraz biel. Nawigzania do tradycyjnych form rozpoznajemy
przede wszystkim w bufiastych spodniach, marynarkach z szerokim kolnierzem i dwoma
rzedami guzikéw oraz plaskich nakryciach glowy. Podniesione noski butéw przywodza na
mysl tradycyjne chodaki. Drugi z kuratoréw wystawy — Aleksander van Slobbe — swoja
kolekcje ubioréw meskich, inspirowanych tradycyjnymi strojami holenderskimi, stworzyt
w 2001 roku. Nosila ona nazwe Re-Wind i byla zimowa kolekcja przelomu 2001/2002.
Van Slobbe interesowal si¢ przede wszystkim dawnymi technikami rekodzielniczymi, tek-
styliami oraz zwyczajami zwigzanymi ze strojem. Bazowal na robionych na drutach swe-
trach rybackich, ktére taczyl ze wspotczesnymi elementami®®. Na wystawie prezentowano
réwniez liczne przyktady nowoczesnej bizuterii wzorowanej na tradycyjnej***. Na uwage
zastuguje instalacja przygotowana przez Franka Ankoné Sieciarze, w ktérej nowoczesne
stroje zainspirowane tradycyjnymi ubiorami potaczy! on z historycznymi obiektami mu-
zealnymi. Jest to scena rodzajowa odwolujaca si¢ do tradycji wyplatania i naprawy sieci
rybackich. Artysta wykorzystal nakrycia gtowy, projektowane przez Elizabeth van der
Helm, w ktorych wyraznie wida¢ odwolanie do czepkéw noszonych w Volendamie.
Charakterystyczne, szpiczaste zakonczenie, a nade wszystko wygiete wysoko do gory
»skrzydla” czepca, wykonane z czarnej koronki, nie nastreczajg wiele trudnosci w rozpo-
znaniu pochodzenia inspiracji. Istotnym elementem sg takze drewniane chodaki. Byla to
czarno-biala kompozycja, umieszczona w ciemnym pomieszczeniu o$wietlonym sztucz-
nym $wiatlem, tworzacym niezwykly dramatyzm. Fotograf mody, Maarten Schets siegnat
po projekty Elizabeth van der Helm, ukazujac na fotografii trzy kobiety stojace plecami
do widza, a zwrécone twarzami w kierunku morza. Wszystkie ubrane sg w ten sam spo-
sob: czarna diuga suknia odkrywajaca plecy oraz wspomniane nakrycia glowy. Motywem
wyjéciowym dla kompozycji mial by¢ obraz Caspara Davida Friedricha Wieczorny krajo-
braz z dwoma mezczyznami®>. Motyw kobiety spogladajacej na morze jest toposem, ktory
bardzo czgsto pojawia sie w kulturze holenderskiej i jest w niej silnie zakorzeniony. Swoje
projekty pokazaly réwniez siostry Spijkers — Truus i Riet, jednak w ich kolekeji odnie-
sienia do tradycyjnych strojow nie sg tak bardzo czytelne. Czarno-biale stroje w swojej

%4 Tbidem.

%5 Mode in Zuiderzeemuseum, ,,Haarlems Dagblad”, 21 II 2008, 5.709.
36 Szerzej na ten temat pisze w rozdziale poswieconym bizuterii.

%7 Informacja za: ,Land of water”, R. 3 (2009), nr 1, 5.110.
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estetyce s odwolaniem do ubioréw z filmu Przeminglo z wiatrem i w ten sposdb wpisuja
sie w zakres znaczeniowy wystawy.

Dla niektdrych projektantéw udzial w wystawie byl pierwszym spotkaniem z tradycja
rozumiang jako tworzywo artystyczne. Stylistka Caroline Fuchs w wywiadzie dla ,,NRC
Handelsblad” powiedziata:

Holenderskie stroje tradycyjne nigdy wczeéniej nie byly dla mnie Zrédlem inspira-
cji. Staly sie nig dopiero, gdy rozpoczetam prace nad wystawa. Nie wiedziatam, co
zobacze¢ w magazynie muzealnym. [...] Bytam zaskoczona bogata historig tradycyj-
nych strojow oraz duza dbaloscig o detale®®.

Dla innych sieganie do zrédel nie bylo nowoscia, ale tradycja pozwolita im skupi¢
sie na detalach i lepiej zrozumie¢ przeszto$¢. Potwierdzeniem tej tezy niech beda stowa
Francisca van Benthuma:

Dzieki tej wystawie odkrylem tradycyjne stroje na nowo. Ich sylwetka byta dla mnie
znajoma, ale nigdy nie miatem szansy zobaczy¢ z bliska, jak wyjatkowe sa niektore
z nich. Wtedy zaczalem si¢ zaglebiaé. Zobaczytem szczeg6ty. Tak bardzo mnie one
zainspirowaly, ze opartem na nich swoja kolekcje Hope (zima 2008/2009)%%.

Wystawa Moda w ruchu (Mode in beweging) w Hoorn

W listopadzie 2010 roku otwarto wystawe w Westfries Muzeum (Muzeum Zachodnio-
fryzyjskie) w Hoorn. Tytul wystawy brzmiat Moda w ruchu. Wspoétcze$ni arty$ci nalezacy
do stowarzyszenia het VeelZijdig Collectief, zajmujacy si¢ tworzeniem réznych form ar-
tystycznych z wykorzystaniem tekstyliow, stworzyli kolekcje ubioréw i akcesoriéw opar-
ta na kolekcji muzealnej strojéw pochodzacych z lat 1750-1900. Inspiracja mialy by¢ je-
dynie formy tych ubioréw. W wykonaniu zastosowano bowiem nowoczesne techniki**.
Wystawa nie byla inicjatywa muzeum, lecz stowarzyszenia het VeelZijdig Collectief oraz
organizacji Textiel Plus, ktére zwrocily sie w 2007 roku do muzeum z propozycjg zapre-
zentowania swoich prac. Muzeum ze swej strony zaoferowalo nie tylko dostep do swojej
kolekgji, lecz takze krotkie szkolenie przygotowane przez konserwatorke muzealng, Liesje
Schrans®'. Artystom zaprezentowano nalezace do kolekcji ubiory historyczne oraz stroje
regionalne z regionu Fryzji Zachodniej. Przyjeto zasade, iz wszystkie akcesoria oraz do-
datki mialy mie¢ kolor czerwony, ubiory za$ bialy** Prace te bazujg zawsze na jednym
elemencie ubioru. Sg bardziej dzietami sztuki, przeznaczonymi na wystawe muzealna, niz

38T, Metz, Werk van tientallen ontwerpers op expositie Zuiderzeemuseum, ,NRC Handelsblad”, 04 IV 2009, sek-
cja: Zaterdags bijvoegsel.

% Ibidem.

30 Mode in Hoorn, ,,Het Parool’, 24 VII 2010, s. 41.

31 Nauwelijks te dragen jurken en hoedjes, ,Nederlandse Dagblad”, 26 VII 2010, sekcja: Regio.

%2Informacje pochodzg z materialéw przekazanych przez muzeum oraz wywiadu z pracownikami, Hoorn
3112012.
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ubiorami. Maja minimalistyczny charakter i sg oszczedne w wyrazie, ale odniesienie do
tradycji jest w nich niezwykle czytelne i oryginalne®®.

Ricardo Ramos — kolekcja Reconstructing klederdracht

Ricardo Ramos jest projektantem mody, pochodzenia hiszpansko-kolumbijskiego, ktéry
obecnie mieszka i pracuje w Berlinie. W 2011 roku stworzy! kolekcje inspirowana trady-
cyjnymi strojami ze Staphorst. Kolekcja zostata pokazana w kilku miastach europejskich
oraz w Stanach Zjednoczonych. Jej promocja stata si¢ zarazem promocjg Staphorst i jego
kulturowego dziedzictwa. Jest to ciekawy, wychodzacy nieco poza tematyke tej rozprawy
przyklad inspiracji tradycyjnymi strojami. Inny, poniewaz nie jest ekspresja doswiadcze-
nia wlasnej kultury ani przejawem uczestnictwa w zyciu spolecznym wspélnoty. Ricardo
Ramos jako osoba pochodzaca z zewnatrz doswiadcza kultury obcej, ale poprzez swo-
ja w nig ingerencj¢ przyczynia si¢ do zmiany sposobu myslenia mieszkanicéw Staphorst
o wlasnej tradycji. Ta silnie zwigzana z wlasng kulturg i religia wspdlnota odkryta sposéb
na polaczenie przeszloéci z nowoczesnoscia.

Kolekcja Ramosa nosita tytul Reconstructing klederdracht (Rekonstrukcja strojow tra-
dycyjnych). W ramach przygotowan Ramos odwiedzat Staphorst trzy razy w ciagu dwoch
miesiecy. Mial szanse uczestniczy¢ w aukgji strojow i tkanin zorganizowanej przez lokalne
muzeum. Nabyt wiele egzemplarzy tradycyjnej garderoby, tworzac wlasng kolekgje, ktéra
nastepnie pozwolita mu na doktadng analize sposobu ich wykonania, a takze ich tradycyj-
nego znaczenia®**.

Dirk Kok wypowiadat sie z wielkim uznaniem na temat projektanta i jego kolekgji:

Staphorst skupilo migdzynarodowa uwage: ktéz by to pomyslal? Wspaniaty. Blysko-
tliwy. Lubie takich kreatywnych ludzi. Swietny czlowiek!*s®

Prasa holenderska §ledzita dalsze losy kolekcji Ramosa. Pisano o pokazie w Berli-
nie, w ktérym uczestniczyli przypadkowi goscie z Holandii**. Nie pomini¢to réwniez
informacji o prezentacji kolekcji w Nowym Jorku, gdzie projektant miat odebra¢ nagrode
»Clash of the Artists 20117, przyznang mu za t¢ wlasnie kolekcje przez organizacje Art
for Progress®”. Kolekcja zostala zaprezentowana w trakcie waznych imprez zwigzanych
z moda*® oraz spotkala si¢ z ogromnym odzewem wsréd mieszkancéw Staphorst. Ricardo
Ramos opowiada:

363 Charakterystyka na podstawie dokumentacji ikonograficznej przekazanej przez muzeum.

34 Korespondencja z Ricardo Ramosem, styczen 2013.

%5 Klederdracht Staphorst scoort op catwalk Berlijn, ,AD/Amersfoortse Courant’, 26 1 2011, s. 4.

36 Bijzondere ervaring...

%7 Staphorster klederdracht te zien in New York, ,,De Stentor / Zwolse Courant’, 18 IV 2011, sekcja: infer.

38 Byly to nastepujgce miasta: Berlin, Londyn, Nowy Jork, £6dz oraz Barcelona. Niektére stroje nalezace do tej
kolekcji znajduja si¢ obecnie w muzeach etnograficznych Lodzi i Warszawy, a co najistotniejsze takze w muzeum
w Staphorst.
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Reakcja byla niesamowita — lokalna prasa, instytucje oraz bardzo wielu ludzi w réz-
nym wieku kontaktowalo si¢ ze mna! Bylem bardzo usatysfakcjonowany, poniewaz
mojg intencja bylo zbudowanie pomostu pomiedzy tradycja a mtodymi mieszkan-
cami Staphorst, zeby zacheci¢ ich do siegania po wlasna tradycje w nowy, swiezy
sposéb.

Staphorst op de Catwalk™

Dzieki sukcesowi kolekeji Ricardo Ramosa powstata lokalna inicjatywa, ktérej przewod-
niczyli Gerard van Oosten®” oraz Annet van Strik*”!. Rozpoczeto tworzenie projektow
nowoczesnych ubioréw opartych na miejscowych strojach tradycyjnych. Organizatorzy
zaproponowali trzy rézne kategorie. Pierwsza mialy by¢ wspolczesne ubiory przerobio-
ne z tradycyjnych strojow. Druga kategoria polegala na laczeniu elementéw tradycyj-
nej i nowoczesnej konfekcji, trzecia za$ na stworzeniu przy uzyciu charakterystycznych
miejscowych tkanin zupelnie nowych kreacji, bliskich idei haute couture. Kreacje miaty
by¢ pokazane podczas show zorganizowanego w 2011 roku z okazji dwustulecia istnie-
nia Staphorst*2

Pokaz mody odby! sie na placu targowym. Prezentowano tradycyjne stroje w ich ory-
ginalnym wydaniu, projekty przygotowane przez mieszkancéw Staphorst i okolic, a takze
ubiory z kolekcji Ricardo Ramosa*?. Wydarzenie okazato si¢ wielkim sukcesem. Jeszcze
w tym samym roku kolekcje zaprezentowano w gléwnym miescie prowincji Overijssel -
Zwolle**. Bioragc pod uwage, ze Staphorst uchodzi za bardzo konserwatywna wspdlnote,
projekt ten byl waznym krokiem w kreowaniu innego wizerunku i pokazaniu na zewnatrz,
ze przywigzanie do tradycji moze i§¢ w parze z nowoczesnoscig. Anet van Strik tak wyra-
zila sie w jednym z wywiadow:

Nasza wspélnota jest bardzo negatywnie przedstawiana w mediach. W ten sposéb
staramy sie stworzy¢ bardziej pozytywny wizerunek w wiadomosciach”.

3% Szerzej na ten temat pisze w artykule: M. Kargol, ‘Staphorst na wybiegu’ Inspiracja tradycyjnymi strojami ho-
lenderskimi w modzie wspotczesnej jako forma obcowania z lokalng tradycja, ,Rocznik Antropologii Historii’,
2013, nr 2, s. 271-299

370 Gerard van Oosten jest urodzonym w Staphorst konserwatorem obrazdw, specjalizuje sie w metodzie stipwer-
ku. Jest rowniez fotografem amatorem. Por. M. Calis, Frivole behaatjes uit Staphorst, ,Dagblad De Limburger”,
15X 2012, s. 4.

71 Annet van Strik jest pochodzacg ze Staphorst projektantka wnetrz. Por. E. Meier, Oude en nieuwe streekdrach-
ten, ,Immaterieel erfgoed”, R. 1 (2012), nr 4, s. 4-7. Artykut ten zostal przedrukowany w czasopi$mie ,,Folklore’,
R. 49 (2012), nr 4, 5. 22-25.

372K. Geilenkirchen, Modeshow. Staphorsters maken eigen variant van ‘klederdracht anno 2011’ voor jubileumfeest
— 'Moderne klederdracht’ krijgt vervolg, ,,De Stentor/Zwolse Courant’, 25 I 2011, sekcja: inter-nwoverijs.

375 Idem, Jubileum. Gemeente nodigt iedereen uit voor verjaardagsfeest — Heel Staphorst houdt open huis, ,De
Stentor/Zwolse Courant’, 15 IV 2011, sekcja: inter-nwoverijs.

374 Staphorster ,kleedgedrag’ op Zwolse catwalk, ,,De Stentor/Zwolse Courant’, 20 V 2011, sekcja: inter-nwoverijs.
351dem, Staphorst maakt kraplap weer hip, ,,Reformatorisch Dagblad’, 12 IV 2012, s. 5.
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Pokaz mody z 2011 roku zapoczatkowal kolejng cze$¢ tego projektu i zaowocowat
wydaniem ksiazki Staphorst op de Catwalk™s, ktéra ukazala si¢ w kwietniu 2012 roku.
Zawierala przede wszystkim fotografie powstale w trakcie pokazu w poprzednim roku.
Jej promocji towarzyszyl nastepny pokaz, zatytulowany Klederdracht met een knipoog
(Tradycyjne stroje z przymruzeniem oka), podczas ktdrego zaprezentowano nowe projekty.
Tytul pokazu mody wymaga wyjasnienia, poniewaz moze btednie sugerowa¢, ze powsta-
te projekty mialy mie¢ zabawny charakter. Zwrot ten (w jezyku holenderskim) spotyka¢
mozna czesto w kontek$cie dziatan podejmowanych wobec tradycji, ktdre ja reinterpretu-
ja i wprowadzaja w ramy nowoczesnosci.

Na pokazach w latach 2011 i 2012 obecne byly kobiety noszace tradycyjne stroje w zy-
ciu codziennym, ktére przybyty na te uroczystos$¢ w ubiorach $wiatecznych, zakltadanych
w niedziele i na specjalne okazje. Ich obecnos¢ byta §wiadectwem akceptacji tej inicjatywy.
Liczny udzial mieszkancéw Staphorst w imprezach $wiadczy o zainteresowaniu, ale i ak-
ceptacji. Pojawily sie réwniez nieliczne krytyczne glosy. Niektérzy mieszkancy uwazali, ze
takie uzycie tradycyjnych strojow nie przystoi. Tworcy projektu bronili si¢ jednak. Twier-
dzili, ze tradycyjne stroje powstalty w wyniku przeksztalcenia mody miejskiej. Teraz ma
miejsce co§ podobnego. Swoja postawe deklarowali w nastepujacy sposéb:

Z szacunkiem dla dawnego, tworzymy co$ nowego, w czym bardzo wyraznie mozna
rozpozna¢ Staphorst®”’.

Historia tej inicjatywy nie skonczyla sie¢ w roku 2012. W styczniu 2013 roku krélowa
Beatrix oglosita swoja abdykacje; 30 kwietnia w czasie uroczystosci towarzyszacych zmia-
nie na tronie holenderskim zostaly zaprezentowane projekty powstale w ramach trzeciej
edycji Staphorst op Catwalk, a 26 kwietnia zostaly one pokazane w samym Staphorst.
Koordynatorka, Annet van Strik zapowiadata:

Podczas Staphorst op de Catwalk stroje beda mialy krolewski posmak. To bedzie
pierwszy raz, kiedy podejmiemy ten temat, a zblizajaca si¢ zmiana tronu jest wlasci-
wym momentem. [...] Mozna na przyktad pomysle¢ o pomaranczowych opaskach,
koronach lub skrzydlach®”.

Pokaz odbyt sie w Staphorst-Rouveen 26 kwietnia 2013 roku. Powstal ponadto kalen-
darz z fotografiami stworzonych kreacji. Zdjecia zrobiono w réznych miejscach gminy,
aby odda¢ charakter miejscowego krajobrazu®”.

Trudno juz dzi$ oceni¢ to, jaki wplyw wywarla inicjatywa mieszkancéw Staphorst na
spos6b, w jaki ich miejscowos¢ i oni sami sg postrzegani. Miata ona przede wszystkim

charakter artystyczny. Nie zaowocowala powstaniem nowego trendu wéréd miodziezy,

376 Staphorst op de Catwalk. Klederdracht uit de mode in de mode, Staphorst 2012.

77 Cytat pochodzi ze strony internetowej: Staphorst in beeld: http://www.staphorstinbeeld.nl/overig/142-sta-
phorstcatwalk.html, 23 XII 2012.

78], Boschman, Staphorst op de Catwalk speelt met modeshow in op troonswisseling, ,De Stentor/ Zwolse Cou-
rant’, 6 IT 2013, sekcja: nv_over3.

37 Kalender van modellen Staphorst op Catwalk, ,,De Stentor / Zwolse Courant”, 26 I11 2013.
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to znaczy nie zaczela ona nosi¢ tych strojow w zyciu codziennym. Waznym elementem
byt sam proces tworzenia oraz wspétudzial w prezentacji jego efektow. Zaprojektowane
kreacje pozostaly artystyczng ekspresja, powstala w wyniku obcowania z tradycja.

Suknie $lubne w Spakenburgu

W Spakenburgu znajduje si¢ sklep z sukniami lubnymi, ktérego wlascicielk jest pocho-
dzaca z Soest Marianne Poons®. Na pierwszy rzut oka lokal ten nie rézni si¢ od innych
sklepéw z sukniami §lubnymi. Wyrézniaja go jednak dwie niewielkie lalki, ustawione na
stoliku przy wejéciu, prezentujace specjalne suknie §lubne. Bez trudu rozpozna¢ mozna
charakterystyczne tkaniny. Jedna z sukienek wykonana jest z materialu w paski, tego sa-
mego, ktory zobaczy¢ mozna w Volendamie. Druga z nich utrzymana jest w fioletowej
gamie kolorystycznej. Sg to typowe tkaniny, jakie odnalez¢ mozemy w tradycyjnych stro-
jach w Spakenburgu. Marianne Poons zwrdcita uwage na symbolike tych koloréw. Fiolet
dominujacy w stroju tradycyjnym wyrazal lekka zalobe lub jej konicowy stan. Koniec za-
toby oznaczal gotowos¢ do rozpoczecia nowego zycia. Uzycie tego koloru w sukni §lubnej
symbolizuje zatem gotowos$¢ do wejécia w nowa faze zycia.

Pomysl stworzenia takich sukien §lubnych pochodzit od samej Marianne Poons. Kilka
lat temu postanowita zaprojektowa¢ suknie slubne, wzorujac sie na tradycyjnych strojach,
a przede wszystkim tkaninami, z ktérych je szyto, aby promowa¢ sklep. Nie sadzita, by
ktokolwiek chcial wzig¢ §lub w takiej sukni. Obecnie pracuje juz z czwarta klientka, ktéra
zamierza wystgpi¢ na §lubnym kobiercu wlasnie w takim stroju. Wszystkie dotychczaso-
we klientki mieszkaly w Spakenburgu, cho¢ ostatnia jest z pochodzenia Wloszka. Jedna
z klientek Marianne Poons byta Angela Hertog, ktdra cale zycie spedzita w Spakenburgu.
W wywiadzie dla jednego z lokalnych czasopism opowiada o swojej decyzji:

Moj przyjaciel nie poprosit mnie jeszcze o reke, ale kiedy zobaczytam te sukienke,
od razu pomyslatam, ze wla$nie w takiej chciatabym wzig¢ §lub. [...] Zawsze bylam
zakochana w tkaninach, z ktorych wykonane sg tradycyjne stroje ze Spakenbur-
ga. Uwazam, ze to bylby straszny grzech, gdyby one zniknety z naszych ulic. Sama
chciatabym je nosi¢ w pozniejszym okresie mojego zycia®'.

Marianne Poons opowiada, ze réwniez panie z rodziny Angeli Hertog byly zachwyco-
ne jej suknig. Przyznaje jednak, ze reakcje sg rozne. Niektorzy z mieszkancoéw Spakenbur-
ga uwazaja, ze suknie sg pickne, ale sg i tacy, ktérym ten pomyst absolutnie si¢ nie podoba.
O sukniach §lubnych Marianne pisata prasa*?. Lokalna telewizja emitowala takze w 2011
roku krétki reportaz, poswiecony jej pracy®*’. Poza Spakenburgiem nie udalo sig jej jeszcze
zyska¢ duzego rozgtosu.

30 Wywiad z Marianne Poons, Spakenburg 17 I 2013.

1 Trouwen in klederdracht, ,AD/Amersfoortse Courant”, 11 VII 2011, s. 5.
¥21bidem, s. 5.

33 http://www.youtube.com/watch?v=DQ9Xdij4zjg, 18 II 2013.
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Podsumowanie

Opisywane powyzej zjawiska zwigzane z pojawianiem si¢ tradycyjnych strojéw w kon-
tekscie wspdlczesnej mody mozemy podzieli¢ na trzy grupy: inicjatywy muzealne, in-
dywidualny wyboér projektantéw mody oraz wydarzenia o charakterze lokalnym. Akcje
podejmowane przez muzea s elementem szerszej strategii majacej na celu zmiane profilu
placéwki na bardziej nowoczesny, co jest odpowiedzig na potrzeby wspdlczesnego od-
biorcy poszukujagcego kontaktu ze sztuka i tradycja. Muzeum w Middelburgu prezentuje
kulture regionalng. Zapraszajac do wspotpracy holenderskich projektantéw mody oraz
studentoéw z calego kraju, wykracza jednak poza terytorialne granice swojej prowingji.
Wystawy w Hadze oraz Enkhuizen to przedsigwziecia na skale¢ ogélnonarodowa zaréwno
pod wzgledem dziedzictwa kulturowego, jak i udziatu artystéw pochodzacych z réznych
czedci Holandii. Indywidualne wybory poszczegélnych projektantéw podyktowane sa
znaczeniem strojow tradycyjnych w holenderskiej historii ubioru oraz tzw. tozsamosci
mody narodowej. Dla kazdego z nich wykorzystywanie tradycyjnych strojow jako zrodla
inspiracji daje sposobnos¢ do obcowania z tradycja oraz poszerzania wiedzy na jej temat.
Wielu z nich traktuje tradycyjne stroje jako element dziedzictwa narodowego, dla niekto-
rych sg one czeécig kultury lokalnej (Lidewij Corstiaans). Zjawiska, ktére obserwujemy
w Spakenburgu, a przede wszystkim w Staphorst, stanowig przyklad udzialu w zyciu lo-
kalnej spolecznosci zwigzanym z miejscowymi tradycjami. Suknie §lubne projektowane
przez Marianne Poons s3 tego bardzo indywidualnym przykladem. Mimo ze nie pocho-
dzi ona ze Staphorst, zaakceptowala lokalng kulture. Te adoptowang tradycje wykorzystu-
je ona do promocji swojej dziatalnosci. Sposdb, w jaki stosuje oraz interpretuje tkaniny,
wskazuje jednak na §wiadome odwotywanie si¢ do lokalnych obyczajow oraz sugeruje ich
glebsze poznanie.

Wspdlnym aspektem wszystkich tych dziatan jest do§wiadczanie tradycji przez twor-
czo$¢. Projektowanie ubioréw jest ta forma kreatywnodci, ktéra najpetniej pozwala wyko-
rzysta¢ mozliwosci, jakie daja tradycyjne stroje. W odniesieniu do strojow sa to material,
technika, sposéb dekoracji lub inne znaczenia kulturowe. To do$wiadczenie polega zawsze
na indywidualnym obcowaniu z przesztoscig i przekazywaniu jej w postaci zmienionej, bo
naznaczonej okreslonym dziataniem twérczym.

Warto zada¢ pytanie, czy te zjawiska w modzie holenderskiej s czyms wyjatkowym
w dotychczasowej historii, a jeli tak, to dlaczego pojawily sie akurat teraz? Wspomnialam
o inspiracjach strojami tradycyjnymi, ktére pojawily sie w latach siedemdziesiatych oraz
dziewiecdziesigtych. W pierwszym z wymienionych okreséw odwolywanie si¢ do ludo-
wych tradycji byto wyrazem - jak twierdzi José Teunissen - zainteresowania etnologia.
Inspiracje, ktére obserwujemy w ciggu ostatnich dwudziestu lat, s3 natomiast wynikiem
poszukiwania tozsamo$éci®®. Powstawaly na przetomie tysiaclecia, w okresie sprzyjajacym
refleksji na temat przeszloéci, nowoczesnosci oraz zmian zachodzacych w tozsamosci na-
rodowej i lokalnej. Swiadczy ona o namysle nad kondycja tradycyjnej kultury narodowej
u progu nowego millenium. Ten najnowszy okres charakteryzuje sie silnymi dgzeniami

34 Wywiad z José Teunissen, Arnhem, 21 12013.
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integracyjnymi, powodujacymi reakcje w postaci dziatan kultywujacych lokalne tradycje
i odrebnosci kulturowe.

Trudno jednoznacznie okresli¢, jak duzy wplyw wywieraly na siebie poszczegdlne
dziafania. Niektore z nich byty znane organizatorom nowych inicjatyw. Sadze, ze mozna
mowi¢ o pewnym trendzie w holenderskim srodowisku zwigzanym z moda, ktdry zaryso-
wuje si¢ w ciggu ostatnich dwoch dziesiecioleci.

3. Bizuteria

Tradycyjne stroje staly si¢ Zrédlem inspiracji nie tylko dla wspotczesnych projektantow
mody, lecz takze dla tworcéw nowoczesnej bizuterii. Nowych motywdéw szukajg oni zaréw-
no w dawnej bizuterii, jak i samych strojach, ktdre oferuja z jednej strony bogactwo moty-
wow, form dekoracji oraz swoistg estetyke, z drugiej za$ szeroki zakres znaczen i skojarzen.

W tym obszarze daja sie zaobserwowal réznorodne zjawiska. Po motywy nalezgce
do tradycyjnych strojéw siegaja lokalni jubilerzy tworzacy bizuterie do swoich sklepow.
Czynia to takze tworcy, dla ktorych projektowanie bizuterii jest formg sztuki. Podobnie
jak w przypadku zjawisk obserwowanych w modzie, odwolywanie si¢ do tradycji wyply-
wa z wrazliwoéci artystycznej niektérych projektantéw bizuterii lub jest odpowiedzig na
inicjatywe instytucji, na przyklad muzeum.

Piet Minderhoud, autor ksiazki po$wigconej tradycyjnej bizuterii holenderskiej, jest
przede wszystkim artysta jubilerem®®. Nalezg do niego dwa sklepy jubilerskie znajdujace
sie w miejscowoséciach Arnemuiden oraz Westkapelle. Zaktad Minderhouda to rodzinny
interes, istniejacy juz od 1875 roku**¢. Wczesniej niemal wylgcznie produkowano bizuterie
tradycyjng. Obecnie, kiedy stroje regionalne prawie calkowicie zniknely z Zycia codzien-
nego, Minderhoud tworzy wspdlczesng bizuterie z elementami dawnych tradycji, a takze
bizuterie tradycyjng dla grup folklorystycznych, muzeéw oraz kolekcjonerdéw. Zdarza mu
sie wykonywa¢ bizuterie dla 0sob, ktore nosza jeszcze tradycyjne stroje. Co prawda takich
klientéw jest juz niewielu, ale ich potrzeby sa zawsze wyjatkowe. Huib de Vries w swoim
artykule w czasopi$mie ,,Terdege” przytacza stowa Pieta Minderhouda:

Jesli robig jeszcze krullen®®” dla ludzi, ktorzy mieszkaja w domach opieki, to robie je
z miedzi. Oni wolg nie mie¢ zadnego zlota, bo tam nikt nigdy nie wie, kto wchodzi,
kto wychodzi*®.

Jubiler sam kolekcjonuje tradycyjng bizuterie, zajmuje sie jej naprawg i odnawianiem.
W tym kontekscie najwazniejsze sa jednak jego propozycje wspdlczesnej bizuterii. Siega

35 Mowa tutaj o ksigzce: P. ]. Minderhoud, Van de goudsmid... Wigcej na ten temat, zob.: stan badan.
%6 Informacja za strong internetowa sklepu: http://www.juwelierminderhoud.nl/, 23 XII 2012.

%7 Element nakrycia glowy. Zob. Stownik terminéw.

38 H. de Vries, De laatste klederdrachtdrachers, ,Terdege”, 27 VII 2007, s. 8-13.
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w niej po autentyczne elementy, takie jak zelandzki guzik (tzw. Zeeuws knoop) przypomi-
najacy ksztattem kwiat. Byt on niegdy$ waznym elementem strojéw meskich, ale wprowa-
dzono go takze do ubioréw damskich jako dekoracje konczacy szpilki, ktérymi mocowa-
no nakrycie glowy. Te tradycyjne motywy aczy Minderhoud z formami nowoczesnymi,
geometrycznymi i abstrakcyjnymi, nadajac im zupelnie nowa warto$¢ estetyczna. Inspi-
racja miejscowym dziedzictwem kulturowym i artystycznym pozostaje jednak niezwy-
kle czytelna. Minderhoud wykorzystuje takze sprzaczki paséw noszonych niegdys$ przez
mezczyzn. Z elementéw nalezacych do tradycyjnych ubioréw kobiecych jubiler wybrat
oorijzer. Modyfikujac nieznacznie ich forme, robi z nich naszyjniki lub zawieszenia do
wisiorkéw. Inspiruje si¢ takze tradycyjnymi tworzywami, z ktérych wykonywane byly nie-
dy$ naszyjniki, takie jak czerwony koral noszony najcze$ciej przez kobiety w Zelandii, ale
takze w innych cze$ciach kraju, oraz kamienie granatu noszone w okresie zatoby. Intere-
sujacym zapozyczeniem z tradycyjnych strojow sa koronkowe wzory stosowane niegdys
do ozdoby tradycyjnych czepkéw zelandzkich. Ztotnik odbija je w metalach, z ktérych
wykonuje nastepnie pierscionki, bransolety, wisiory oraz naszyjniki.

Wspomniany zelandzki guzik stal sie prawdziwym symbolem prowingji, a takze nie-
zwykle modnym elementem wspoélczesnej bizuterii. Nie tylko Minderhoud stosuje ten
motyw w swoich nowoczesnych kreacjach. W wielu sklepach jubilerskich spotka¢ mozna
pier$cionki, naszyjniki, kolczyki oraz bransolety z tym wiasnie motywem.

Tradycyjnymi strojami, jako zZrédlem inspiracji dla wspdtczesnej mody, interesowa-
li sie studenci akademii sztuk pieknych. Podobnie bylo w przypadku bizuterii. Marleen
Breen oraz Ina Reijnierse, studiujace na Akademii Sztuk Pieknych w Antwerpii, jak wielu
doswiadczonych juz ztotnikéw, siegnely po zelandzki guzik. Marleen Breen taczy ten mo-
tyw z kamieniami szlachetnymi oraz perfami. Ina Sponselee-Reijnierse obok zelandzkiego
guzika stosuje takze czerwony koral i motyw nadrukowanej, tradycyjnej koronki. W sktad
jej kolekeji wchodza naszyjniki, pierScionki, kolczyki i brosze. Wystawa ich prac miata
miejsce w Middelburgu w siedzibie organizacji de Drvkkery w 2009 roku®®.

Wspomnie¢ nalezy tez Lilian de Bruijn, ktdra wykonata naszyjniki w ksztalcie zelandz-
kiego guzika z kleju poliestrowego w réznych kolorach. Dzigki temu wygrata w 2010 roku
zawody KreaDoe, zdobywajac tytul ,najbardziej kreatywnego Holendra” Wisiorki byly
takze podarunkiem dla ksi¢zniczki Maximy i jej corek®. W tym przypadku element re-
gionalnej tradycji zostaje uzyty nie tylko w nowoczesnej kreacji, ale stajac si¢ podarun-
kiem dla rodziny krélewskiej, nabiera szerszego znaczenia, poniewaz jest nie tylko symbo-
lem lokalnego dziedzictwa, lecz takze elementem dziedzictwa narodowego.

Na uwage zasluguje tworczoé¢ jeszcze jednego zlotnika, ktérego sklep znajduje si¢
w centrum Middelburga. Bert van Wijk czerpie inspiracje nie tylko z zelandzkich guzikéw
czy tradycyjnych strojow, lecz takze z calego otoczenia, morza i krajobrazu Zelandii. Dlatego
w tworzonej przez niego bizuterii pojawiaja si¢ muszelki, kraby i szczypce homara. Szczegdl-
nie interesujaca i zwracajgca uwage przechodniow jest wystawa sklepowa, na ktdrej Bert van

¥ K. van Zweeden, Nieuwe Zeeuwse sieraden, artykul na stronie internetowej prowincji Zelandia: http://www.
zeeland.nl/nieuws/13538/Nieuwe_Zeeuwse_sieraden, 20 IT 2013.
307, Cats, op. cit., s. 87.
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Wijk umiescit plastikowe popiersia. Na ich glowach osadzone sg rézne formy tradycyjnych
nakry¢ glowy, lecz zamiast charakterystycznych elementéw blaszanych jubiler uzyt musze-
lek oraz dzwonkdéw rowerowych. Tworczos¢ Berta van Wijka jest przyktadem gromadzenia
réznorodnych elementéw regionalnej tradycji oraz krajobrazu i taczenia ich w nowy, zarto-
bliwy sposob. Artysta osigga zaskakujace efekty $wiadczace z jednej strony o duzym zainte-
resowaniu tg kulturg, z drugiej za$ o pelnym poczucia humoru dystansie wobec nie;j.

W ostatnim dziesigcioleciu mozemy obserwowa¢ przedsiewziecia na skale ogélnona-
rodowa, w ktorych wyniku doszto do spotkania dwdch zjawisk kulturowych: wspoélczesnej
sztuki projektowania bizuterii oraz tradycji w postaci strojow regionalnych. Jednym z nich
byta wystawa Przeminelo z wiatrem, oméwiona w rozdziale po$wigconym modzie. Aby
zachowa¢ jednak porzadek chronologiczny, powrdcimy najpierw do roku 2006. Organi-
zatorzy konkursu New Traditional Jewellery zdecydowali sie poswieci¢ jego pierwsza edy-
cje tradycyjnym strojom*’. Arty$ci holenderscy odwolywali si¢ do réznych konkretnych
elementéw ubioréw regionalnych, ich estetyki oraz lokalnych zwyczajow, zwigzanych na
przyklad z zalobg. Miejscowo$¢ Marken stala si¢ inspiracjg dla projektantek Lucy Sarne-
el oraz Mecky van den Brink. Dla pierwszej z nich najwazniejsze byly formy, zwlaszcza
gwiazdzista lata na piersi oraz ksztalt nakrycia glowy dziewczyny ze zdjecia zrobionego
w Marken przez Casa Oorthuysa. Druga z artystek skorzystala ze zdje¢ innego znane-
go fotografa, portretujacego niegdy$ mieszkaricow Marken, Henka van der Leedena. Dla
niej najwazniejsze byly tkaniny, z ktorych szyto tradycyjne stroje — niezwykle wzorzyste
i barwne. Tradycyjne stroje oraz bizuteria noszone w okresie zaloby staly sie punktem
wyjécia dla projektéw Carli Nuis oraz Joke Dubbeldam. Kilku projektantéw zainteresowa-
ty konkretne elementy; dla ozdoby glowy zaprojektowanej przez Michiel Teunen inspira-
cja byl oorijzer, Fanny van Biesen stworzyla naszyjnik, odwolujac sie do formy i dekoracji
beuk, elementu stroju charakterystycznego dla miejscowosci Axel, Marije Geursen sig-
gnela po najbardziej typowy element holenderskich strojéw tradycyjnych, a mianowicie
chodaki. Sposoby dekoracji, takie jak tradycyjna koronka, stipwerk oraz zelandzkie guziki
pojawialy sie takze w propozycjach niektérych twoércéw. Robean Visschers zaprojekto-
wal pier$cionek z zelandzkim guzikiem jako oczkiem. Caly obiekt wlozyt w miniaturowg
forme rusztowania, do czego sklonila go trwajaca wowczas renowacja kosciota §w. Jana
w Den Bosch. Dla Francis Willemstijn punktem wyjscia dla jej czarnej, geometrycznej
broszki byty szpilki stuzace do przypinania nakry¢ glowy oraz linie, ktére zaobserwowata
w formach tradycyjnych strojow ze Spakenburga®?.

Na wystawie Przeminglo z wiatrem prezentowano bizuterie zaréwno projektantdw,
ktérzy juz wezesniej siegali po tradycyjne stroje, jak i takich, ktérzy specjalnie na te okazje
przygotowali nowe prace. Do pierwszej grupy nalezaly wspomniane wyzej Lucy Sarneel
oraz Francis Willemstijn, a takze Willemijn de Greef. Lucy Sarneel prezentowala szereg ze

31 Konkurs ten organizowany jest w Amsterdamie od 2006 roku. Biorg w nim udziat projektanci bizuterii z catego

$wiata: Holandii, Niemiec, Belgii, Wegier, Estonii, Japonii, Korei, Izraela, Stanéw Zjednoczonych i wielu innych
krajow. Sg to zaréwno profesjonalni twércy bizuterii, jak i studenci. Szczegotowe informacje na temat konkursu
mozna znalez¢ na stronie: http://www.newtraditionaljewellery.com, 20 IT 2013.

¥21. Otte, New traditional jewellery. Streekdracht inspireert ontwerpers van hedendagse sieraden. Materiat sporza-
dzony przez organizacj¢ Coda w Apeldoorn w zwigzku z organizacja wystawy, dostepny na: http://foundationar-
tinbusiness.com/ntj/include/pres_2006.pdf, 20 II 2013.
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swoich prac, ktére powstaly w ciggu kilku lat, a tym, co je Iaczylo, byta fascynacja autorki
tradycyjnymi strojami z Marken oraz technikami wykonywania ubioréw nalezacymi do
miejscowe;j tradycji, przekazywanymi z pokolenia na pokolenie. Willemijn de Greef swoimi
pracami oddata cze$¢ gingcym tradycjom kultury rybackiej oraz zwigzanymi z nimi rzemio-
stami. Bardzo czestym motywem s3 rybackie liny oraz tancuchy. Zrédtem inspiracji byly
takze dekoracyjne motywy kwiatowe charakterystyczne dla strojow tradycyjnych ze Spaken-
burga®”. Bizuteria Francis Willemstijn utrzymana jest w czarnej tonacji. Uzycie czarnych
tkanin oraz korali z granatu §wiadczy o zwrocie artystki w kierunku zwyczajéw zatobnych
zwigzanych z tradycyjnym ubiorem. Na tej wystawie zaprezentowano réwniez broszke,
ktora zostata pokazana w konkursie z 2006 roku®*. Artysci, ktérzy tradycyjne stroje odkryli
dzieki wystawie Przeminglo z wiatrem, to Ted Noten, Robert Smit oraz Evert Nijland. Ted
Noten odwotat si¢ do kultury rybackiej w Urk, gdzie mezczyzni nosili kolczyki z fodzig ry-
backa jako ornamentem, symbolem odwotujacym sie do pracy wykonywanej niegdys przez
wigkszo$¢ mezczyzn w spolecznosci. Poniewaz zycie w Urk diametralnie si¢ zmienito i juz
niewielu z nich zajmuje si¢ ryboléwstwem, Ted Noten stworzyt kolczyki ze wspotczesny-
mi motywami, takimi jak deskorolka, IPod, samochdd lub adidas. Robert Smit to kolejny
z projektantéw bizuterii, ktérego zachwycity stroje z Marken. Najbardziej cenit sobie recznie
wykonywane hafty, ktdére pojawily si¢ jako nadruk w jego okraglych broszach. Evert Nijj-
land przywotat najbardziej charakterystyczne elementy tradycyjnej bizuterii: czerwony koral
i czarny granat noszony w okresie zaloby, ktére zamienit w szklane paciorki*®.

Zjawiska obserwowane w Zelandii to przyklad promocji lokalnej tradycji, czerpanie
z niej inspiracji i wprowadzanie do wspolczesnych kontekstéw. Wszystko odbywa sie na
poziomie lokalnym. Miejscowi twdrcy siegaja po swoje wlasne dziedzictwo, a zasieg ich
dzialalnos$ci ogranicza si¢ do prowingji, ktora zamieszkujg. Wystawy w Apeldoorn w 2006
roku oraz w Enkhuizen w 2009 roku prezentowaly natomiast dzieta sztuki jubilerskiej,
dla ktérych inspiracja byly tradycyjne stroje holenderskie ze wszystkich zakatkéw kra-
ju. W takim ujeciu postrzegane sg jako element narodowego dziedzictwa kulturowego.
Tradycja zostaje wprowadzona do wspolczesnej sztuki jubilerskiej. W wielu projektach
przywolane zostajg jednak nie tylko formy, wzory oraz barwy, lecz takze ich znaczenie,
jakie mialy w kontekscie historycznym.

4. Malarstwo i grafika

Inspiracje, ktére dany artysta czerpie z otaczajacego go $wiata, dostrzec mozna w moty-
wach jego sztuki, technice, a takze estetyce. Za ich posrednictwem przekazuje on réwniez

3% Prace te zamieszczone sg na stronie domowej artysty: http://www.willemijndegreef.nl, 20 I1 2013.
34 Prace artystki z wystawy odnalez¢ mozna na jej stronie domowej: http://www.willemstijn.com, 20 II 2013.

¥ 7 okazji wystawy Przeminglo z wiatrem w czasopi$mie wydawanym przez Zuiderzeemuseum ukazat si¢ arty-
kut poswigcony prezentowanej bizuterii i jej tworcom: L. den Besten, Hedendaagse sieraden en klederdracht: het
verleden als inspiratiebron, ,Land of water”, R. 3 (2009), nr 1, s. 84-91.
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tresci kulturowe odczytywane przez niego w sposéb indywidualny, ale uwarunkowany
spoleczng interakcja.

W niniejszym rozdziale zostanie przedstawiona tworczos$¢ pieciu artystek postuguja-
cych si¢ technikami malarskimi i graficznymi. Sa to Frederike de Vries, Jorien Brugmans,
Milous Heunks, Alies de Jonge oraz Jacqueline Cox. Nie nalezg one do artystéw $wiato-
wej stawy, a niektdre z nich sg tylko amatorkami. Nie stanowig one réwniez grupy repre-
zentatywnej. Zreszta roznorodno$¢ i natlok zjawisk dzisiejszej sztuki przedstawieniowej
stwarza wrazenie, Ze zaden nurt artystyczny czy konkretna tematyka nie s3 dominujace
i nie moga odzwierciedla¢ postaw spotecznych. Dlatego tez celem tego fragmentu nie jest
udowodnienie, ze ich sztuka powinna by¢ traktowana jako jedno ze zjawisk w holender-
skim zyciu artystycznym. Jest to proba pokazania sposobéw indywidualnego przezywania
tradycji przez artyste i roznych form ekspresji tego przezycia. Dlaczego odwotaly sie do
tradycji i jak narodzita si¢ ta inspiracja? Co z niej wybraly i w jaki sposéb wykorzystaly?
To pierwsze, ale nie jedyne pytania, jakie si¢ nasuwajg. Warto bowiem przeanalizowa¢
réwniez efekt tej inspiracji i sprébowaé odczytaé nowe treéci kulturowe zawarte w trady-
cyjnych strojach. Niemniej interesujaca jest reakcja spoleczna na ich sztuke. Nawet, jesli
jest to publiczno$¢ niewielka i lokalna.

Pierwsza informacja o Frederike de Vries zostala zaczerpnieta z notatki prasowej w ,,Pro-
vinciale Zeeuwse Courant” i dotyczyta jej wystawy w Ellewoudsdijk oraz jej sztuki:

De Vries maluje ludzi w tradycyjnych strojach oraz krajobrazy. Stosuje technike
Gongbi, uzywajac ryzowego papieru i specjalnej farby **.

Swoja edukacje artystyczng de Vries rozpoczeta w Middelburgu w Instytucie Sztuki
(Instituut Kunstzinnige Vorming) *’. Nastepnie brata udzial w kilku innych warsztatach,
$wiadomie szukajac techniki, ktéra najlepiej odpowiadataby jej wrazliwosci artystycznej.
Ta technika okazala si¢ pochodzaca z Chin Gongbi, ktdrg artystka uznata za idealng do
tworzenia portretéw. Ze strony internetowej mozna si¢ dowiedzie¢ ze Frederike przybyla
do Zelandii w 1967 roku, a zatem nie urodzila si¢ w tej prowincji.

Prace artystki sg niewielkich rozmiaréw (30 x 40 centymetréw), a tematyka jest roz-
norodna: od krajobrazéw, kwiatéw i zwierzat do portretéw i scen rodzajowych. Dzigki za-
stosowanej technice wszystkie prace majg bardzo delikatny, subtelny wyraz. Realistyczny
charakter, zwrécony w kierunku ilustratorskim, zdradza zdolno$ci obserwacyjne artystki.
Cechg wspolng wszystkich prac jest Zelandia jako Zrédlo inspiracji. Portrety i sceny rodza-
jowe, ktdre sg najbardziej interesujgce w aspekcie rozwazan na temat tradycyjnych stro-
jow, pojawiajg si¢ czesto w umownym krajobrazie, a wtasciwie jego zarysie. Kobiety i mez-
czyzn artystka przedstawia najczesciej przy pracy, ktorg kiedy$ najczesciej wykonywali
mieszkancy Zelandii. Postaci ukazane s w sposéb, ktdéry najpelniej ukazuje pigkno trady-
cyjnych strojow. Sylwetki kobiet, widziane z tytu, eksponuja wspaniale barwy chust lub ich
ozdobny wzér, jesli wykonane byly na szydetku. Portrety natomiast podkreslaja dekoracyjny

36 Ellewoutsdijk — muzikale afsluiting van schilderijenexpositie, ,PZC” 30 X 2010, sekcja: Zeeland.
37 http://www.water-en-wind.com/index.html, 30 XII 2012.
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i réwnie barwny element gornej czesci stroju, tzn. beuku, a nakrycia glowy przedstawione sg
z dbaloécig o najdrobniejsze szczegoly. Artystka sigga po stroje charakterystyczne dla Wal-
cheren oraz Zuid-Beveland, zar6wno od$wietne, jak i te przeznaczone do pracy.

Jej sposéb myslenia o lokalnej kulturze okreglaja tytuty sekcji na jej stronie interneto-
wej, gdzie zamieszczone sg poszczegdlne grupy prac. Dwie z nich, w ktérych znajdujemy
tradycyjne stroje, nazwane zostaly: ,Zelandzkie tradycje” oraz ,To jest Zelandia” Druga
z wymienionych nazw wyraznie sugeruje, iz jej sztuka stara sie zdefiniowa¢ to, czym jest
kultura Zelandii. Na zadane w wywiadzie pytanie, czym jest ona dla niej, odpowiada jed-
nak, ze to przede wszystkim dialekt i opowiadane w nim przez starszych ludzi historie
o tym, jak kiedy$ wygladalo zycie w Zelandii, kiedy si¢ tam osiedlita:

Woéwczas — mowi Frederike - jeszcze wielu Zelandczykéw nosito tradycyjne stroje.
Byl to normalny widok, spotykany na ulicy i nikt wtedy nawet nie myslal, ze trady-
cyjne stroje moglyby zanikng¢*®,

Pierwszym zleceniem artystki byl portret pani Adrianne, bedacy obecnie w posiadaniu
jej corki. Kobieta owa nalezala do grupy ostatnich oséb noszacych tradycyjne stroje na co
dzien. Dzieki reprodukcji zamieszczonej na stronie artystki wiadomo, jak 6w portret wy-
gladal. Pani Adrianne zostala ukazana w pdtpostaci stojacej, z rekoma zalozonymi do tylu.
Z latwoscig rozpoznaé mozna najbardziej charakterystyczne elementy stroju walcherskie-
go: czepek oraz beuk, krotkie, czarne rekawy bluzki spodniej, dtuga, szeroka spddnice oraz
naszyjnik wykonany z czerwonego koralu, zapinany z przodu ozdobng sprzaczka. Kolejne
modele do swoich prac artystka znalazta dzieki stowarzyszeniu Pigkna Zelandia zajmuja-
cemu sie¢ propagowaniem wiedzy na temat tradycyjnych strojéw poprzez prezentacje na
przyklad w domach opieki dla oséb starszych. Artystka wykonuje takze prace o tematyce
rodzajowej ukazujace zwyczaje zelandzkie. Zainteresowanie tradycyjnymi strojami i kul-
turg Zelandii to dla artystki pasja, ktorg dzieli ona z przyjaciéimi:

Na mojej stronie mozna zobaczy¢ obraz Obierajgcy krewetki. Takie nakrycia glowy
sg charakterystyczne dla Arnemuiden. Na innym obrazie Wyplatanie sieci pojawia
sie sweter, ktory byt noszony przez mezczyzn w Arnemuiden. Para z obrazu Obiera-
jgcy krewetki o ciemnych wlosach to malzenstwo. Sa moimi bliskimi przyjaciéimi.
Organizujemy razem imprezy kulturowe. Czgsto bywam tez na réznego rodzaju im-
prezach folklorystycznych.

Waznym aspektem jest réwniez pytanie o reakcje publicznosci, zwlaszcza tej pocho-
dzacej z Zelandii i zwigzanej bezposrednio z kulturg, ktdra jest tematem prac artystki.
Frederike zaczela swoja odpowiedz od stow:

Ludzie w Zelandii uwazajg, ze to, co robie, jest wspaniale. Zwlaszcza starsi ludzie sg
zadowoleni. Przypominajg sobie dawne czasy i s dzigki temu szczesliwi. Opowia-
daja rozne historie o tym, jak wéwczas bylo i jak musieli chodzi¢ na targ ze swoimi
towarami. [...] Swoimi obrazami daj¢ tym ludziom duzo przyjemnosci.

3% Korespondencja z Frederike de Vries, styczen 2013.
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Sztuka pobudza wspomnienia osdb, ktérych tradycje pojawiaja si¢ w dzietach de Vries
jako motyw. Zasieg tej sztuki jest wprawdzie lokalny, ale wlasnie dlatego dociera przede
wszystkim do tych, ktérzy najlepiej potrafia te sztuke zrozumiec.

»Provinciale Zeeuwse Courant” 2 maja 2007 roku opublikowat artykul poswiecony
wystawie zorganizowanej przez De Zeeuwse Kunstkring®® w galerii Osseberg w Sint
Laurens. Tytul tej ekspozycji to Thema Tien /49. Bralo w niej udzial 20 artystéw zrzeszo-
nych w stowarzyszeniu. Wérdd nich byta réwniez Jorien Brugmans ze swoimi pracami
wystawianymi pod tytulem Exit 10. Artykul zawiera réwniez informacje, ze w jej sztu-
ce pojawia sie motyw tradycyjnych strojow*®. Artystka jest czlonkiem stowarzyszenia
od 2003 roku. Swoje wyksztalcenie artystyczne zawdziecza Miejskiej Akademii Sztuk
Pieknych w Sint-Niklaas w Belgii**!. Na domowej stronie internetowej, prezentujace;j jej
artystyczny dorobek, mozna przeczyta¢, ze jest ona nie tylko malarka, lecz takze poetka.
Jej prace z motywem tradycyjnych strojéw powstawaly w latach 2001-2013. Wszyst-
kie przedstawiaja kobiety w zelandzkich ubiorach regionalnych. Obrazy majg charakter
figuratywny, ale nie sg portretami. Z tatwo$cia mozna rozpozna¢ dokladne pochodzenie
strojow, a takze ich poszczegolne czedci. Nakrycia gtowy sa podstawowym elementem,
dzigki ktéremu mozna przypisac tradycyjne stroje poszczegélnym regionom Zelandii.
Stroje te pochodzg z Arnemuiden oraz okolic Middelburga, a zatem z Walcheren, Zuid-
-Beveland oraz Zeeuws-Vlaanderen. Prace wykonane sa w technice kolorowego linory-
tu, ale ich gama barwna jest mocno zawezona. Wazniejsza role odgrywaja tutaj wzory,
ktére pochodza oczywiscie z tradycyjnych strojow. W niektérych pracach wida¢ réw-
niez wyrazne zainteresowanie forma. Odwolujac si¢ bezposrednio do geometrycznych
ksztaltéw nakry¢ glowy, bedacych w przeszlosci znakiem rozpoznawczym katolickiej
czesci spolecznoséci Zuid Beveland, artystka stworzyla sumaryczne, lecz ciekawie roz-
planowane kompozycje.

Jorien Brugmans nie pochodzi z Zelandii. Jej kontakt z kultura tej prowincji nie wigze
sie zatem z jej pochodzeniem*”. W 2000 roku, szukajgc inspiracji dla swoich prac, siegneta
wlasnie po tradycyjne stroje. Wyznala, iz szuka zawsze takich motywoéw, ktére pozwala-
ja jej wyrazi¢ wlasny styl. Zatem wybdr zostal podyktowany warto$ciami estetycznymi,
jakie niosg ze sobg tradycyjne stroje. Mozna to dostrzec wyraznie, patrzac na efekty pra-
cy artystki. Wykonata ona juz 18 ,portretéw zelandzkich’, jak je oficjalnie nazywa, ale
jej zrédlo inspiracji ciagle jeszcze nie zostalo w pelni wyczerpane. Odnajduje ja przede
wszystkim w fotografiach, ale bywa réwniez regularnie na lokalnych $wietach folklory-
stycznych, gdzie moze zaobserwowal detale strojow. Zainteresowanie szczegdtami jest
w istocie wazne w jej pracach i nietrudno jest je dostrzec. Zapytana o cel swojej sztuki,
artystka odpowiada:

39 Jest to organizacja profesjonalnych artystéw zelandzkich reprezentujacych rézne dziedziny sztuk plastycz-
nych. Artysci organizujg wspélne wystawy na terenie Zelandii.
40 A Pankow, Thema tien inspireert Kunstkring, ,PZC”, 2 V 2007.

01 Informacje pochodza z domowej strony internetowej artystki: http://www.jorienbrugmans.nl/jorien.htm,
2512013.

402Korespondencja z Jorien Brugmans, styczen 2013.
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Promocja kultury zelandzkiej nie byta w zasadzie moim celem. Nigdy nie my¢lalam,
Ze moje ,portrety” stang sie tak popularne. Sukces wigzal si¢ zatem z tesknotg za prze-
szloscig, za wlasng tozsamoscia. To widzi si¢ zwlaszcza wéréd Zelandczykow, ktérzy
nie mieszkaja juz w Zelandii. To przede wszystkim oni s3 nabywcami mojej sztuki.
Ludzie reaguja bardzo pozytywnie. Zwlaszcza podoba im sie, ze w moich pracach uka-
zuje otoczenie. Na portrecie nr 12 wida¢ malenki most w Toluen oraz twierdze, pod-
czas gdy portrety 9 i 10 ze strojami z Axel ukazujg krajobraz Zeeuws-Vlaanderen®®.

Z tworczoscig kolejnej artystki, Jacqueline Cox, zetkngtam si¢ w Muzeum w Groede
w 2011 roku. Duzych rozmiaréw plétna przedstawiajace portrety kobiet i mezczyzn w trady-
cyjnych strojach robily zaskakujace wrazenie ze wzgledu na zastosowane efekty estetyczne.
Postacie ukazano w stojacej, frontalnej i bardzo statycznej postawie, umieszczajac je czgsto
na jednolitym, ztotym tle. Jest to wyrazne odwolanie si¢ do tradycji bizantynskiej. Czarno-
-biale portrety przywoluja w pamieci dziewietnastowieczne fotografie. Wielce sugestywne
sg twarze ukazanych ludzi: ponury wyraz, pelne bélu spojrzenia utkwione w nieokreslonym
punkcie, znajdujacym sie gdzie§ daleko przed nimi. Przywodza one na mysl $wiat, ktéry
dawno przestal istnie¢ i nalezy juz tylko do przeszto$ci. Tradycyjne stroje ukazane w portre-
tach pochodza z réznych obszaréw Zelandii: Axel, Cadzand, Walcheren, a takze PéInocnego
oraz Potudniowego Beveland. Sg tatwe do rozpoznania dzigki charakterystycznym sylwet-
kom, ale takze detalom: nakryciom glowy, bizuterii i konkretnym elementom strojéw. Stro-
na internetowa artystki pozwala zapoznac si¢ z kolejnymi portretami z serii zatytulowanej
Zeeuwland, w ktdrej znajduja sie takze portrety kolorowe'*. Strona nie zawiera zadnych in-
formacji o samej artystce. W aspekcie badanego zagadnienia tradycyjnych strojéow istotna
jest natomiast charakterystyka profilu artystycznego Jacqueline, ktéra ,,maluje dostojnych
ludzi z Zelandii, bazujac na kontrascie pomiedzy ciezkim chlopskim zyciem oraz wytwor-
nymi i drogimi strojami”. Dalej mowa jest o samych strojach, ktére: ,,zostaly wprowadzone
do nowego kontekstu. I tym sposobem staly sie dostepne dla mtodego pokolenia”

Dalsze informacje o Jacqueline Cox pochodzg z korespondencji z nig*”. Malarka nie
urodzila si¢ w Zelandii. Przed sze$cioma laty przeprowadzita si¢ do Westerschelde. Wcze-
$niej odwiedzila Zelandie tylko raz i w zaden sposob nie byla powigzana z tg prowincjg
ani jej kulturg. Artystka przyznaje jednak, ze zawsze czula nostalgie¢ za dawnymi czasami,
tradycjami i obyczajami. Przybycie do Zelandii umozliwito jej spotkanie z nimi i skiero-
wanie jej artystycznej wrazliwosci ku miejscowej kulturze. O tradycyjnych strojach, jako
o motywie swojej sztuki, Jacqueline wypowiada sie w nastepujacy sposob:

Nie tyle stroje stanowia dla mnie zZrédlo inspiracji, ile osoby stojace za nimi. Z tymi
strojami zetknetam sie dopiero po przybyciu do Zelandii, wczesniej mialam kon-
takt z holenderskimi strojami tradycyjnymi w kontekscie folklorystycznym. Jak juz

403 Poszczegodlne prace artystki z tej serii nie maja tytuléw, uzyte przez nia numery s3 umowne, nadawane pracom
zgodnie z kolejnoscig ich powstania.

404 http://www.jacquelinecox.nl/, 30 1 2013.

405 pierwsza proba kontaktu w grudniu 2012 roku z artystka nie spotkala si¢ z zadnym odzewem z jej strony.
Ponowna préba w styczniu 2013 roku powiodla sie, a korespondencja i przeprowadzony w niej wywiad dostar-
czyt duzo ciekawego materiatu badawczego.
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wspomnialam, interesuja mnie tradycje i zwyczaje, a jako kobiete, oczywiscie row-
niez ubiory, i w ten sposob dotartam do tradycyjnych strojow.

Zapytana o powod, dla ktérego wybrata tradycyjne stroje jako motyw swych prac, ar-
tystka snuje diuga opowies¢ o przesztosci Zelandii. Analizuje role strojéw tradycyjnych
w codziennodci, znaczenie, jakie im przypisywano, a takze komunikaty, ktére przekazy-
wano sobie nawzajem za ich pomoca.

Osobiscie uwazam - stwierdza Jacqueline - Ze kobiety chcialy si¢ przede wszystkim
wyr6znié, a to - posréd mocnych zasad Kosciota oraz nacisku spotecznego - wyma-
gato duzej odwagi. Obecnie kobiety z Zelandii przedstawiane s3 jako wesole, zdro-
we damy (mysle o reklamach i turystyce), ale to bylo ciezkie zycie i surowe zasady,
w ktérych te kobiety, mimo wszystko, chciaty wykaza¢ swojg kreatywnos¢. Dlatego
moje portrety sa takze oda do tych kobiet.

Dla artystki kultura Zelandii jest odizolowana i zamknieta. Ma charakter wyspiarski.
Dlatego ludzie zyjacy tutaj tak dlugo zachowali dawne tradycje, a jedna z nich sg regio-
nalne stroje. Jacqueline Cox podkresla takze role religii w ksztaltowaniu postaw Zeland-
czykéw. Rdwnie wazny dla tego obszaru jest jego krajobraz: morze i wydmy, rozlegle pola
z wierzbami oraz pola uprawne.

Artystka wykonata juz 25 portretéw postaci w tradycyjnych strojach. To zrédlo in-
spiracji nie zostato jednak jeszcze wyczerpane. Malarka stosuje bardzo rézne techniki,
mieszajac je czesto ze sobg. Sg to farby olejne, akrylowe, kreda olejna, a takze platy ztota
stosowane jako tlo oraz koronka zelandzka uzyta w przedstawieniach tradycyjnych stro-
jow. Zapowiada, ze wcigz bedzie szuka¢ nowych sposobéw obrazowania. W procesie two-
rzenia uzywa przede wszystkim starych fotografii, ale poprzedzily go réwniez obserwacje
muzealne oraz indywidualne studia literatury przedmiotu.

Jacqueline Cox ma $wiadomos¢ granicy pomiedzy autentyczng kulturg Zelandii a jej
obrazem wykreowanym na potrzeby reklamy i turystyki. Ten dualizm pojawit si¢ kilka
razy w jej wypowiedziach. Byt obecny takze w odpowiedzi na pytanie o reakcje, z jakimi
spotykaja sie jej prace. Zauwaza ona wyrazng réznice pomiedzy odbiorem jej sztuki przez
turystow a odbiorem Zelandczykéw. Ci pierwsi dostrzegaja pickno tradycyjnych strojow,
ale ich uwage przyciaga spojrzenie oraz wyraz twarzy przedstawionych postaci. Wyrazaja
one bowiem cechy charakteru mieszkancow tej prowingji — tzn. powage i oszczednosé,
bedace by¢ moze stereotypami, przez ktére jednak postrzega sie tych ludzi jako wspolnote.
Dla mieszkancow Zelandii obrazy Jacqueline Cox s3 przede wszystkim zrédlem wspo-
mnien, gdyz przywoluja cztonkéw ich rodzin, ktérzy niegdy$ nosili tradycyjne stroje.
Wydaje sig, Ze osiaga ona w ten sposob swoj artystyczny cel, ktory wyrazita nastepujaco:

Bardzo bym chciala, Zeby moje obrazy wywolywaly cos w ogladajacym i stanowily
forme komunikacji. Zeby to nie bylo tylko moje odczucie albo tadny obrazek.

Alies de Jonge, kolejna z artystek, ktora siegnela po tradycyjne stroje, urodzita sie
Zelandii i mieszka obecnie w miejscowo$ci Heinkenszand. Jej babcia nosita na co dzien
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tradycyjne stroje. Przywiazanie do tradycji jest zatem w pewien sposdb zdeterminowane
jej pochodzeniem i wychowaniem. Zamilowanie do sztuki zawdzig¢cza rodzinie. ,,Provin-
ciale Zeeuwse Courant” 5 listopada 2011 roku opublikowal artykul poswiecony jej twor-
czo$ci. Okazja byta wystawa w hali miejscowego sklepu z wyposazeniem wnetrz*®. W arty-
kule przytoczono jej wypowiedz:

Chciatam zrobi¢ cos zwigzanego z moim pochodzeniem. W ostatnich latach mozna
zaobserwowac wzrost zainteresowania tradycyjnymi strojami i lokalng kultura. [...]
Kocham to dziedzictwo, ale chciatam je wyciagna¢ z tego staromodnego otoczenia i
wprowadzi¢ do czaséw wspolczesnych.

W rozmowie, ktorg przeprowadzitam z artystka, Alies potwierdzita, ze byt to jej wlasny
pomyst*”’. Méwita o dumie z wlasnego dziedzictwa, ktére chciata potaczy¢ z nowoczesno-
$cig. Jej obrazy sa wyrazem dwoch inspiracji: tradycyjnymi strojami oraz wspétczesnymi
mieszkankami Zelandii. Portrety te w zaden sposéb nie stanowia odwolania do postaci
Zeeuws Meisje (zelandzkiej dziewczyny), postaci wykreowanej na potrzeby reklamy i tu-
rystyki‘®. Artystka podkreslila, ze odcina sie od tej tradycji, a jej prace majg by¢ wyrazem
hotdu dla wspoétczesnych mlodych kobiet zamieszkujacych Zelandi¢*”. Portrety zostaly
wykonane w akrylu, na wielkoformatowych plétnach, na podstawie fotografii czterech
corek artystki oraz ich przyjacioétek, ktore wykonat Martijn Lavooij*"°. By to jednorazowy
projekt, ktory artystka uwaza juz za zakonczony. Nalezy do niego osiem portretéw po-
wstalych w latach 2010-2011, zaprezentowanych po raz pierwszy 11 listopada 2011 roku
w rodzinnej miejscowosci artystki. Obecnie znajduja si¢ w jej posiadaniu i sa dostepne dla
publicznosci na jej domowej stronie internetowej*'!. Portrety ukazuja mlode kobiety w roz-
nych pozycjach. Na dwdch z nich nie wida¢ twarzy portretowanych, a jedynie ich sylwetki.
Zaréwno jednak w twarzach, jak i postawach widac site tych kobiet, o ktdrej artystka wspo-
mniala w rozmowie ze mng, a takze w wywiadzie dla ,,Provinciale Zeeuwse Courant™:

Pewne siebie, prowokujace, a jednoczesnie trzezwo mysélace. Sadze, ze udato mi si¢
oddac ich osobista percepcje. S symbolem wspolczesnej dziewczyny zelandzkiej,
a bizuteria oraz stréj s3 wyraznym zwrotem ku przesztoéci*'>.

W portretach pojawia si¢ przede wszystkim bizuteria; sg to tradycyjne naszyjniki wyko-
nane z czerwonych korali lub czarnego granatu, zapinane z przodu. Na jednym z obrazéw

406 F, Balkenende, Zo ziet Alies de Jonge de Zeeuwse meiden van nu, ,PZC”, 5 X1 2011, sekcja: Zeeland.

407 Rozmowa z artystka z 29 stycznia 2013 roku.

408 Znaczenie tego zjawiska zostanie oméwione w trzeciej czeéci pracy.

49 Artystka nie uzywa okreslenia Zeeuws Meisje w odniesieniu do malowanych przez nig kobiet, ale Zeeuws mei-
den. Stowo ‘meisje’ jest zdrobnieniem od ‘meid’ i moze by¢ thtumaczone jako ‘dziewczyna lub ‘dziewczynka, cho¢
zatracilo juz charakter zdrobnienia. Historycznie starsze stowo ‘meid’/’'meiden’ (‘dziewczyna, ‘dziewucha’) ma tu
podkresli¢ zerwanie z tradycja postaci folklorystycznej, ale takze nadaje pewnej sity portretowanym kobietom.
410F, Balkenende, op. cit.

41 http://www.aliesdejonge.com, 07 I 2013.

412F, Balkenende, op. cit.
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widaé réwniez nakrycie gtowy, ktérego elementy wyraznie nawigzuja do zelandzkich
czepkdw. Bizuteria i elementy strojow wykorzystane w procesie tworzenia byly autentycz-
ne. Zostaly pozyczone od ludzi, ktérzy posiadali w domach te przedmioty, odziedziczone
po zmarlych przodkach.

Nie udalo sie jeszcze sprzeda¢ zadnej pracy, ale wiaze sie to w duzej mierze z ich roz-
miarami oraz ceng wykonania. Artystka przyznaje jednak, ze jej portrety spotkaly si¢
z bardzo dobrym przyjeciem w Zelandii. Autor cytowanego wyzej artykulu réwniez wy-
powiedzial si¢ na ich temat z duza zyczliwo$cia:

Rezultat: ziemiste kolory lub tez kolory Zelandii, jak podkresla Alies. Skora jest
czesto przeziroczysta, prawie transparentna, tak, ze karmazynowa czerwien korali
magnetyzuje wzrok patrzacego. To s3 calkiem inne kobiety niz te seksowne z chlop-
skiego kalendarza. Tutaj nie ma mowy o jakims$ chlodnym pigknie. Ich wzrok jest
powsciagliwy, niemalze sttumiony. One promieniejg sila i pewna bezkompromi-
sowoscig.

Piata z artystek to Milous Heunks, ktéra mieszka i pracuje w Maastricht. Urodzila si¢
w Rijswijk w prowincji Holandia Potudniowa, a wigc nie pochodzi z Zadnej miejscowo-
$ci czy regionu, w ktérym wystepowaly niegdys tradycyjne stroje i zwiazana z nimi sil-
na tradycja czy pamiec przesztoéci. Jej prace z motywami tradycyjnych strojéw powstaty
w dwodch okresach; pierwszy przypada na lata 2003-2005, drugi za$ 2009-2011*%. W pierw-
szym okresie artystka malowala stroje z prowincji Zelandia. Kilka lat pézniej powrécila
do tematu ubioréw regionalnych, ale tym razem byly to stroje ze Staphorst, Spakenburga
oraz Scheveningen. Te dwa okresy artystyczne réznia si¢ takze pod wzgledem uzytych
$rodkéw wyrazu i estetyki. W pierwszym z nich artystka tworzyla dziela na ptétnie, taczac
réznorodne techniki. Sg to obrazy portretowe ujete w popiersiu, przewaznie czarno-biate.
W niektérych pracach wyraznie dominuje zawezona gama barwna. Czern i biel zostaly
urozmaicone przez delikatne detale w jasnoniebieskim lub jasnozéltym kolorze. Twarze
portretowanych kobiet s3 czesto sumaryczne, a ich rysy twarde i surowe. Dominujacy
element portretu stanowi nakrycie glowy charakterystyczne dla réznych czesci Zelandii.
W drugim okresie obok uje¢ portretowych pojawiaja si¢ takze sceny rodzajowe. Na jed-
nym z plocien kobiety ze Scheveningen naprawiaja sie¢, na drugim widzimy uczennice
w klasie w tradycyjnych strojach ze Staphorst, na jeszcze innym jadaca na rowerze kobie-
te w stroju charakterystycznym dla miejscowosci Spakenburg. Ukazano ja w ten sposdb,
aby wyeksponowac¢ kraplap. Sa to prace kolorowe, cho¢ bardzo stonowane i utrzymane
w zawezonej kolorystyce. Tlo jest wykonane technika grisaille, a zatem w jednym kolorze,
postaci s3 natomiast barwne.

O tworczodci Milous Heunks pisata juz niejednokrotnie prasa holenderska. W 2010
roku w galerii De Vis w Harlingen w prowingji Fryzja zorganizowano wystawe jej prac*!.
»Leeuwarder Courant” napisal wowczas:

413 Strona domowa artystki: http://www.milousheunks.nl/, 21 I1 2013.

4148, Singelsma, Klederdrachten en ribkarton, ,LC”, 17 1X 2010, s. 17. Byla to wspélna wystawa dwojki holender-
skich artystéw: Milous Heunks oraz Couzijn van Leeuwen.
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Kobiety w tradycyjnych strojach sg tematem Heunks. Zeby je spotkaé, trzeba dzis
odwiedzi¢ takie miejscowosci jak Staphorst, Bunschoten i Spakenburg. To sg réw-
niez miejsca, w ktérych zlokalizowane sg obrazy Heunks. Ona maluje codzienne
sytuacje: dziewczynke w klasie, kobiete na rowerze lub kobiety naprawiajace sieci.
Miejsca, ktore Heunks przywoluje, sg silnie zwigzane z ich tradycja. Ta kultura lu-
dowa jest przede wszystkim bardzo barwna. Domy i sprzety codziennego uzytku
malowane sg jasnymi kolorami, a stroje wykonano z materialéw z nadrukowanymi
wzorami w mocnych kolorach. Te materialy sa takze recznie malowane.

Odpowiedzi na kolejne pytanie padly podczas rozmowy z artystka*"®. Pierwsze pyta-
nie dotyczyto powodu, dla ktdrego rozpoczeta swoja artystyczng przygode z tradycyjnymi
strojami. Impulsem byl program telewizyjny, w ktérym méwiono o stereotypowym wize-
runku Zeeuws Meisje. Dlatego w tym pierwszym okresie wybrala spo$réd holenderskich
ubioréw tradycyjnych wlasnie stroje zelandzkie. Wpisuja si¢ one w szerszy cykl wizerun-
kéw, w ktdrych przedstawita swoje przemyslenia na temat relacji ciala i ubioru. Dla niej
ubidr to przede wszystkim ochrona przed nagoscia, ale mozna go takze postrzegaé jako
medium pomiedzy terazniejszo$cig i przeszloécig. Tkanina zachowuje wspomnienia.
Tradycyjny strdj jest elementem wizerunku ludzi, ktérych artystka postrzega jako auten-
tycznych. Druga faza byla nie tylko wyjatkowa ze wzgledu na tematyke prac, do ktorej
Milous Heunks powrdcita po latach, lecz takze dlatego, ze artystka od dluzszego czasu nie
wykonywata prac w kolorze. Inspiracji szukata podczas podjetych badan terenowych, po-
szerzajac swoja wiedze w muzeach oraz za pomocg ilustrowanych ksigzek. Mimo, ze stroje
tradycyjne stanowily jedynie epizod w dorobku artystycznym Milous, to jednak wlanie
z nimi jest nadal kojarzona.

Tworczos¢ Milous Heunks jest przykltadem do$wiadczenia kultury i uczestnictwa
w zyciu spolecznym na poziomie narodowym. Artystka wybrata elementy dziedzictwa
holenderskiego nie dlatego, ze czula si¢ zwigzana z jakas lokalng wspolnotg. Powody byly
natury osobistej. Ojciec artystki zmart przed kilkoma laty. Byl socjologiem interesujacym
sie sprawami religii, zachowan spolecznych i reakcji na pigkno, ktére uwazal za wartosé
nadrzedng. Te wartosci przekazat swojej corce, ktora nastepnie wyrazita je w swojej sztuce,
a tradycyjne stroje pozwolily jej przekazaé réznorodne tresci.

Suma do$wiadczen kultury wyrazona w dzialaniach na polu artystycznym w dziedzi-
nie malarstwa i grafiki pozwala nam zaobserwowa¢ pewne prawidtowosci. W twérczosci
pieciu artystek pojawiajg sie tradycyjne stroje z prowingcji Zelandia. Cztery z nich zamiesz-
kujg obecnie te¢ prowingje, ale tylko jedna z nich — Alies de Jonge - urodzila si¢ w Zelandii.
Jacqueline Cox, Frederike de Vries oraz Jorien Brugmans przeprowadzity si¢ do Zelandii
w réznych okresach zycia. Stanowig bardzo ciekawy przyktad zainteresowania kulturg lo-
kalna, ktéra nie jest ani ich bezpo$rednim dziedzictwem, ani elementem tozsamosci. Ich
spojrzenie na zelandzka kulture to spojrzenie przybysza. Jest ono, co tak wyraznie podkre-
$la wyraznie Jacqueline Cox, inne od spojrzenia miejscowych. Dla Jacqueline, Frederike
oraz Jorien tradycyjne stroje nie sg Zrédtem wspomnien o osobach z rodziny lub bliskiego
otoczenia, ktére je kiedys nosily. Kazda z nich miata swéj wlasny powdd, aby siegnaé po

415 Rozmowa z artystka z 28 lutego 2013 roku.
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tradycyjne stroje jako zrédlo inspiracji. Dla Jacqueline najwazniejszy byt trud codzienne-
go zycia, podejmowany niegdys$ przez mieszkancow Zelandii. Tradycyjne stroje pojawiaja
sie w jej twdrczosci jako element kontrastowy. Artystka jest $wiadoma roli tychze strojow
w codzienno$ci minionych pokolen. Dla Jorien tymczasem najistotniejsza jest estetyka.
Formy oraz wzornictwo tkanin stanowig prawdziwy skarbiec dla artysty dazacego do od-
dania wrazen estetycznych. Dla Frederike natomiast przygoda z tradycyjnymi strojami
zaczeta si¢ od historii jednego portretu, przeradzajac sie w jeden z zasadniczych motywow
jej sztuki. Alies de Jonge, ktéra dorastata w kulturze Zelandii, tradycyjne stroje traktuje
jako wyraz $wiadomosci wlasnych korzeni. Tej swiadomosci towarzyszy jednak dojrza-
to$¢ artystyczna. Artystka nie probuje zatem powiela¢ realistycznych obrazéw przeszlosci,
ale wprowadza tradycyjne elementy do wspolczesnego kontekstu. Dzieki temu nadaje im
nowe znaczenie, ale takze zyskuje zainteresowanie wspdlczesnego odbiorcy, dla ktorego
tradycyjne stroje naleza do lokalnej tradycji, ale nie stanowia juz tak waznego elementu
ich tozsamosci. Wyjatkiem jest Milous Heunks, ktéra nie pochodzi z zadnej miejscowo-
$ci posiadajacej tradycje zwigzane ze strojami regionalnymi. W jej tworczoéci pojawig si¢
stroje charakterystyczne dla réznych miejsc i regionéw Holandii. W tym kontekscie stajg
sie one zaréwno elementem tozsamosci lokalnej, jak i narodowej; naleza do ogdlnonaro-
dowego dziedzictwa kulturowego. Jako dojrzata artystka Milous interpretuje je na rézne
sposoby. W pierwszym ze wspomnianych okreséw wida¢ wigksze zainteresowanie forma
i wzornictwem. W drugim za$, bardziej realistycznym, mamy do czynienia z malarstwem
rodzajowym, sugerujacym zainteresowanie artystki zyciem codziennym i obyczajami. Nie
mozna nie zauwazy¢ genderowego aspektu omawianych tutaj form twoérczoéci. Nieprzy-
padkowo ubiory regionalne pojawiaja si¢ w tworczoséci kobiet, zwlaszcza Jacqueline pod-
kresla, ze stroje interesuja ja jako kobiete.

5. Fotografia

Tradycyjne stroje holenderskie staly si¢ Zrddlem inspiracji dla wspoltczesnej fotografii,
poniewaz wciaz jeszcze funkcjonujg w zyciu codziennym. Jezeli wezmie si¢ pod uwage,
ze to ostatni moment ich istnienia w naturalnym kontekscie, to fotografia wydaje si¢ me-
dium, ktoére najtatwiej moze zatrzymac ten obraz dla potomnych. Spelniajagc w pewnym
sensie cel dokumentacyjny, posiada jednak cechy twdrczosci artystycznej, gdyz stanowi
réwniez rezultat indywidualnej obserwacji i obrazuje pewng okreslona wersje rzeczywi-
stosci. Dlatego wybrane przyklady fotografii zostang omdwione jako forma artystyczna,
z uwzglednieniem indywidualnych postaw ich autoréw. Wybratam dwa projekty fotogra-
ficzne powstate w Staphorst oraz jeden w Spakenburgu. Sg to fotografie, ktérym przys$wie-
ca pewien artystyczny zamyst i cel ideologiczny. Autorzy nie tylko chcg uwiecznié ostatnie
kobiety noszace tradycyjne stroje, lecz takze przekazuja konkretne tresci.

»Kiedy zaczynasz méwi¢ o Staphorst, kazdy zaraz patrzy zdziwiony. W oczach reszty
Holandii Staphorst jest zacofanym obszarem. Kazdy chodzi tam pewnie w tradycyjnym
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stroju i jest chlopem”™® — to stowa Karine Versluis, autorki albumu zatytulowanego Stap-
horst*, bedacego rezultatem jej pracy dyplomowej. Te opowie$¢ nalezy zaczaé w roku
1972, kiedy rodzice Karine przeprowadzili si¢ do Staphorst, gdzie jej ojciec objat stano-
wisko nauczyciela gimnastyki w miejscowej szkole*'®. Jej rodzina nie wywodzi si¢ zatem
z tej miejscowosci, ale Karine tam wlaénie sie urodzita, wiec stamtad pochodzi. W wieku
osiemnastu lat opuscita Staphorst i wyjechala do Hagi, by studiowa¢ fotografie. Prace dy-
plomowa poswiecita tradycji, z ktorg czula sie najsilniej zwigzana. We wstepie do albumu
napisala ,,[...] kocham tradycyjne stroje i kulture Staphorst i trudno mi sobie wyobrazi¢,
ze ona za kilka lat naprawde zniknie™".

Album zawiera nie tylko fotografie Karine, lecz takze jej ojca, Dicka Versluisa. Zamie-
rzeniem autorki bylo zestawienie obrazu Staphorst, jaki wylania si¢ z amatorskich, ale
bardzo dobrych zdje¢ zrobionych przed trzydziestu laty przez jej ojca z obrazem wspot-
czesnym, widzianym jej oczyma. Karine nie tworzy jednak analogii, nie umieszcza obok
wybranego zdjecia ojca swojego odpowiednika. Impresje ojca opowiadajg jedna historie,
jej fotografie za$ zupelnie inng. Ten zabieg pozwala jednak dostrzec zmiany, jakie zaszly
w Staphorst w ciggu dziesiecioleci dzielgcych powstanie tych dwoch serii obrazéw. W la-
tach siedemdziesigtych wigksza cze$¢ mieszkancow nosita tradycyjne stroje, takze mtode
dziewczeta. One pojawiaja si¢ najczeéciej w obrazach Dicka Versluisa. Pokazal on swoje
uczennice w trakcie wykonywania ¢wiczen i innych aktywnosci. Jego cdrka, obok kobiet
w tradycyjnych strojach, fotografuje takze wspodlczesng mlodziez, jej obyczaje, sposob za-
chowania, a takze ubiér. Obrazy mlodziezy rzeczywiscie ze sobg kontrastuja, nie tylko
pod wzgledem strojow, lecz takze zachowania i sposobu spedzania wolnego czasu. Karine
dokumentuje réwniez zycie codzienne pani Trijntje Bloemert-Redder, ktora wciaz nosi
tradycyjne stroje. Na fotografiach pojawiaja sie takze jej wnuki, bedace przedstawicielami
juz zupelnie nowej generacji mieszkancéw Staphorst.

W pracy Karine Versluis mamy do czynienia z réznorodng fotografia, prezentuja-
cg kilka odmiennych postaw. Z jednej strony przypatruje si¢ ona zyciu jednej rodziny,
zwigzanej z tradycja i wciaz zachowujaca — w osobie Trijntje — miejscowe stroje. Ujecia
robione sg z bliska, czu¢ obecno$¢ autorki i to, ze przynalezy do tej spotecznoséci. Wazne
jest takze samo otoczenie i przedmioty do niego nalezace. Znajdujemy wiec zblizenie
nakrytego stotu oraz tradycyjnego ciasta. W fotografii ulicy autorka nie szuka wyda-
rzen przetomowych lub wstrzasajacych, ale pokazuje jej codzienno$¢, ktéra dla miesz-
kancodw Staphorst jest zwyczajna, ale dla przybyszow z zewnatrz - ze wzgledu na wciaz
jeszcze obecne w ikonosferze tradycyjne stroje — moze by¢ dziwna, zaskakujaca lub
intrygujaca.

Ksiazka odbita si¢ echem w prasie holenderskiej. Napisaly o niej miedzy innymi cy-
towany wyzej ,,Irouw” oraz ,De Volkskrant”. W tej drugiej gazecie scharakteryzowano
rezultat pracy Karine w nastepujacy sposob:

4161, van Baars, Het leven verandert in Staphorst, ,Trouw; 4 VIII 2007, sekcja: Verdieping.
#7K. Versluis, op. cit.

418 Karine Versluis opisuje te histori¢ we wstepie do albumu.

49K, Versluis, op. cit., s. 3.
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Ta ksigzka nie staje si¢ w zadnym miejscu zbyt naukowa w tym sensie, ze nie jest
sie¢ zmuszonym w nieskoniczonos$¢ poréwnywac starego z nowym. Od razu w natu-
ralny sposéb staje sie jasne, ktéra fotografia zostata zrobiona dzisiaj, a ktéra przed
trzydziestu laty, ale wszystkie zdjecia tworza jedna calos¢. Catoé¢, ktora nie przynosi
nowych lub szokujacych faktoéw o Staphorst, ale odstania niezwykle osobiste i Zycz-
liwe spojrzenie®®.

O tej osobistej relacji wobec tradycji $wiadczy réwniez zdjecie autorki, zamieszczone
z tytu ksigzki, ubranej w tradycyjny strdj ze Staphorst. W tej inspiracji, bedacej ekspresja
doswiadczenia kultury, mamy do czynienia z udzialem w zyciu spotecznym na poziomie
lokalnym. Tradycyjne stroje pojawiaja si¢ tutaj jako element lokalnej tozsamo$ci. Sq zna-
kiem miejsca, z ktérego pochodzi autorka fotografii.

W 2011 roku ukazat sie jeszcze jeden zbiér fotografii, poswiecony tej samej miejsco-
wosci, zatytutowany Staphorst wedtug Dirka Koka (Staphorst volgens Dirk Kok)*'. Wspo-
mniany fotograf urodzil si¢ w Staphorst w 1933 roku. Zwigzany jest z kulturg tego miejsca
nie tylko dlatego, ze stalo sie ono obiektem jego zainteresowan fotograficznych, ale row-
niez dlatego, ze w latach 1982-2012 pelnil funkcje administratora w miejscowym mu-
zeum (Museumboerderij). Jest rowniez ekspertem w dziedzinie tradycyjnych strojow ze
Staphorst. Jako pracownik muzeum byl autorem 29 wystaw. Ekspozycja jego wlasnych
fotografii, ktére publikowane sa w wyzej wymienionym albumie, réwniez miata miejsce
w muzeum w Staphorst w 2011 roku **.

Kryterium doboru motywoéw jego prac opisuje najtrafniej sam autor we wstepie do
albumu:

Dla wielu tradycja jest nierozlacznie powigzana z pojeciem przeszio$ci. Nieustannie
poswieca si¢ jej jednak uwage. Te zdjgcia sg odzwierciedleniem sposobu, w jaki mdj
wzrok odbiera poszczegdlne motywy: twarz, wnetrze lub detal ubioru. One méwia
co$ o pewnych grupach: o mezczyznach, kobietach i dzieciach. O ich doswiadcze-
niu, o kolorach i ubiorach, ktére ich okrywajg*?.

Ogladajac album, bardzo szybko odnosi si¢ wrazenie, iz kluczowa role odgrywa tra-
dycyjny strdj. Zgodnie z zapowiedzig autora zobaczy¢ mozemy mezczyzn, kobiety i dzieci
we wlasciwych dla nich miejscowych ubiorach. Album zawiera fotografie, poczawszy od
roku 1975 az do dzi$ dnia. Zdjecia nie sa datowane, a czas ich powstania mozna okresli¢
tylko bardzo ogélnie na podstawie wiedzy na temat tradycyjnych strojow. Fotografie dzie-
ci pochodzg zapewne z wcze$niejszego okresu, poniewaz dzisiaj ani dzieci, ani mlodziez

420 M. Bem, Terug naar Staphorst om te fotograferen; De laatste bevoners van Staphorst in Klederdracht, ,De Volks-
krant”, 1 XI 2007, sekcja: Kunst.

421D, Kok, Staphorst volgens Dirk Kok, Den Haag 2011.

2 Informacje pochodzg ze strony Staphorst w obrazie (Staphorst in beeld): http://www.staphorstinbeeld.nl/kunst
/89-dirk-kok.html?sub=over%20de%20auteur, 17 XII 2012. O ksigzce i wystawie pisala takze lokalna prasa:
H. Geilenkirchen, Museumboerderij. Nieuwe expositie en fotoboek geven ongekunsteld beeld van dorp - intiem
portret van Staphorst, ,,De Stentor/Zwolse Courant’, 4 IV 2011, sekcja: Inter.

43D, Kok, op. cit., s. 11.
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nie nosza juz tradycyjnych strojow. Czas nie odgrywa jednak az tak istotnej roli. Wazne sg
indywidualne odczucia, chwila zatrzymana w kadrze, postrzeganie tradycji przez artyste.
Kobiety w tradycyjnych strojach wykonuja zwykle, codzienne czynnosci: sprzataja, myja
okna, jedzg frytki, jezdza na lyzwach lub robig zakupy na targu.

Zaréwno tworczos¢ fotograficzna, jak i caloksztalt dziatalnosci Dirka Koka sg przykla-
dem bardzo aktywnego uczestnictwa w zyciu lokalnej spolecznoéci, wyrazajacym si¢ zaan-
gazowaniem w zachowywanie tradycji. Fotografie §wiadcza natomiast o osobistym do$wiad-
czaniu kultury, ktdrej waznym elementem staly sie tradycyjne stroje. Nie sg one jedynym
tematem prac artysty, ale stanowig jeden z najwazniejszych elementdw lokalnej tozsamosci
i dziedzictwa, a takze codziennosci, ktéra powoli odchodzi juz do przeszlosci.

Reinie van Goor, inicjatorka i wspdtautorka wydanego w 2009 roku albumu Kuiven
& kraplappen poswigconego ostatnim mieszkankom Spakenburga, ktérzy nosili na co
dzien tradycyjne stroje, napisata we wstepie, iz do podjecia tego projektu zainspirowala
ja szczegolnie jedna z tych kobiet - jej matka*®’. Autorka wyjas$nita w innym miejscu,
iz zdecydowala sie¢ podjac te inicjatywe, gdy uswiadomita sobie, ze za okolo pigtnascie
lat tradycyjne stroje znikng na zawsze z ulic Spakenburga. Album, co sugeruje sama
wspolautorka, powstal, aby zachowa¢ w pamieci zycie codzienne ostatnich mieszkanek
Spakenburga noszacych tradycyjne stroje. Fotografie sg jednak artystyczng interpretacja
obserwowanej tradycji, a nie dokumentacjg i dlatego ich charakterystyka znajduje sig¢
w tym miejscu.

Autor fotografii Bert Verhoeft, ukazujac zycie i codzienno$¢ ostatnich kobiet nosza-
cych tradycyjne stroje w gminie Bunschoten-Spakenburg, postanowit przekazaé pewne
tre$ci, przetamac stereotypy i zmieni¢ opinie, ktére sam kiedy$ podzielal. W wywiadzie
udzielonym dziennikowi ,,Het Parool” powiedzial:

Najpierw nie wiedzialem, co mam z tym pocza¢. Mialem obraz kobiet, ktore przez
caly dzien szydetkuja, robig na drutach i chodza do koéciola, i to byto wszystko. Ale
rzeczywistos$¢ jest zupelnie inna*?.

Reinie van Goor, wspomniana juz inicjatorka i autorka wstepu do albumu, potwierdzita
to w wywiadzie dla ,,De Telegraaf™:

Ludzie mysla, ze kobiety w tradycyjnych strojach nie pracuja, nie wyjezdzaja na wa-
kacje, nie jezdzg na nartach, nie postuguja si¢ komputerem i sa bardzo wierzace. Ale
one nie maja nic wspolnego z ortodoksyjnym koéciolem protestanckim*®. W ich
kieszeni jest telefon komorkowy, jezdza samochodem, pelnig funkcje kierownicze

i czgsto majg wnuki o odmiennym pochodzeniu etnicznym®*.

424 B, Verhoeff, H. Waalrafen, R. van Goor, op. cit., s. 6-7.

4257 Bloemkolk, Lachende vrouwen in Spakenburg; Je moet een invalshoek kiezen, maar we zijn niet doorgeslagen,
»Het Parool’, 6 IT 2009, sekcja: Kunst.

426 oryginale zwartekousenkerken — w dostownym ttumaczeniu ,,kosciot czarnych poriczoch’, jest to potoczne
okreslenie skrajnie ortodoksyjnego kosciota protestanckiego w Holandii.

27 Kuiven en kraplappen, w: ,,De Telegraf”, 3 II 2009, sekcja: Kunst.
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Powyzsze stowa odzwierciedlajg doskonale cel, jaki przy$wiecal autorom projektu. Pod
postacig lokalnych ubioréw Bert Verhoeff pokazal zderzenie tradycji z nowoczesnoscia
i wspdlczesnym zyciem codziennym. Dlatego tez w jego obrazach kobiety w tradycyjnych
strojach wykonujg wszystkie nowoczesne czynnoéci: prowadza auto, motor lub skuter,
serfujag w Internecie, biora udzial w stuzbowych spotkaniach lokalnych firm, w ktérych
pracuja, siegaja do kieszeni po telefon komérkowy. Sa tez aktywne ruchowo, chodzg na
basen oraz na sal¢ gimnastyczng lub graja w kregle.

Stereotyp klaustrofobii i zacofania zostal zwalczony miedzy innymi za pomocg dwoch
fotografii. Jedna z nich ukazuje mieszkanke Spakenburga w tradycyjnym stroju w towa-
rzystwie mlodej dziewczyny, ktorej strdj sugeruje przynalezno$¢ do jednej z subkultur
mlodziezowych*?. Na drugiej zobaczy¢ mozna trzy kobiety w tradycyjnych strojach towa-
rzyszace mlodej parze. Panna mioda w bialej sukni §lubnej pochodzi zapewne, o czym
$wiadczy jej uroda, z jednej z bylych kolonii holenderskich*®.

Warto jeszcze wspomnied, iz zdjecia, publikowane w albumie Kuiven & kraplappen,
prezentowane byly na wystawach w Amsterdamie w Galerii Melkweg oraz w miejscowym
muzeum w Spakenburgu*®.

Trzy oméwione wyzej zbiory fotografii sa przykltadem do$wiadczenia lokalnej kultury
tradycyjnej. Karine Versluis oraz Dirk Kok pochodzg ze Staphorst. Karine Versluis jest
klasycznym przyktadem powrotu do korzeni, rozumianych jako miejsce narodzin i lat
dziecinnych. Dirk Kok natomiast cale swoje zycie spedzit w Staphorst, dziatajac na rzecz
lokalnej kultury. Postawa Reinie van Goor, mieszkajacej obecnie w Amsterdamie, to réw-
niez powrdt do korzeni, bedacy tym bardziej osobistym do$wiadczeniem, Ze jej matka
nosila tradycyjne stroje. To, co je taczy, to takze dazenie do przelamywania pewnych ste-
reotypow, che¢ pokazania tych dwdch miejscowosci i mieszkajacych tam ludzi w nowym
$wietle. Praca Dirka Koka osiggnela lokalny rozgtos. O fotografiach Karine Versluis oraz
Berta Verhoeffa pisano natomiast w prasie o zasiegu ogélnokrajowym. W przypadku foto-
grafii z albumu Kuiven & Kraplappen takim wyj$ciem poza lokalny kontekst byta réwniez
wystawa w Amsterdamie. Dirk Kok i jego dziatalno$¢ s3 dowodem uczestnictwa w zyciu
spolecznym na poziomie lokalnym, co przejawia si¢ w propagowaniu miejscowej kultu-
ry, ale takze obserwowaniu jej i komentowaniu poprzez obraz uchwycony w obiektywie
aparatu. Reinie van Goor jako inicjatorka projektu fotograficznego w Spakenburgu oraz
Karine Versluis jako autorka fotografii powracaja do swojej lokalno$ci i uczestnicza w niej
na nowo. Dzi¢ki nim elementy lokalnej kultury przedostaja si¢ na zewnatrz i przyczyniaja
do jej promocji. Doswiadczenie Berta Verhoeffa jest z kolei poznawaniem fragmentu kul-
tury, bedacej dziedzictwem narodowym. Dzieki niemu Verhoeff mégt zbudowaé wlasny
jej obraz, a na podstawie swoich obserwacji mial mozliwo$¢ skonfrontowania ich z kraza-
cymi stereotypami.

Kazdej ze wspomnianych os6b przyswiecat okreslony cel. Dirk Kok chcial pokaza¢ Sta-
phorst z wlasnej perspektywy jako mieszkaniec tej miejscowoéci. Karine Versluis dazyla

428 B, Verhoeff, H. Waalrafen, R. van Goor, op. cit., s. 10.
429 Ibidem, s. 92-93.
430 M. Hoksbergen, Kuiven en kraplappen, ,ND”, 15 IV 2009, s. 15.
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do jej uchwycenia w nowym $wietle, ale jej koncepcja artystyczna polegata réwniez na
zestawieniu dwoch przestrzeni czasowych Staphorst — w okresie jej miodosci i w okresie
mlodosci jej ojca. Tworcy Kuiven & Kraplappen wyznaczyli sobie za cel udowodnienie
tezy, ze strdj, bedacy przeciez niewerbalnym komunikatem na temat noszacej go osoby,
nie zawsze pokazuje calg prawde o tej osobie. Fakt, ze autorom przyswiecala konkretna
idea, narzuca interpretacje tych obrazéw jako pewnych konstrukeji rzeczywistosci. Obraz
- w przypadku fotografii — jest zatem pewna koncepcja rzeczywistoéci lub wizualna re-
fleksja na jej temat®'. Ta refleksyjno$¢ doskonale pasuje do omawianych tutaj przykta-
dow. Jesli przeniesiemy to pojecie z do§wiadczenia artystycznego na uczestnictwo w zyciu
spolecznym, dostrzezemy, ze kazde z tych dzialan wyplywa z refleksji na temat lokal-
nej kultury i jej znaczenia we wspdlczesnym $wiecie. Fotografia jest wycinkiem czasu
i przestrzeni. Zamienia je w odrebny byt i staje si¢ znakiem szerszej rzeczywisto$ci, nie-
uchwyconej w obrazie. Jako znak odsyta odbiorce do swojego kontekstu**. Ta cecha moze
by¢ postrzegana jako pewne ograniczenie, ale zarazem ma wielka site w kreowaniu wy-
obrazen, tworzeniu pewnych uogélnionych prawd, ktére najtatwiej zostaja przyswajane.
Te zasade rozumieli zaréwno twoércy albumu Kuiven & Kraplappen, jak i Karine Versluis,
bowiem sformutowali obraz rzeczywistosci, dzieki ktéremu miata by¢ postrzegana kultura
Staphorst i Spakenburga.

6. Dzikim Okiem. Tradycyjne stroje holenderskie
w kontekscie dzialalno$ci atelier teatralnego z Amersfoort

Pierwszym skojarzeniem, jakie budza tradycyjne stroje pojawiajace si¢ w kontekscie
teatralnym, jest kostium. Mogloby sie wydawac¢, ze to jedyna rola, jakg mozna im przy-
pisa¢, a jednak ich funkcja moze okazaé si¢ o wiele istotniejsza. Moga sta¢ si¢ nieroze-
rwalng czgscia podmiotu, konstytuujacg jego tozsamos¢ i bedaca nierozerwalna czgscia
jego jestestwa.

Holenderskie stroje tradycyjne odnalez¢ mozna w ramach dziatalnosci teatralnej ate-
lier Het Wilde Oog (Dzikie Oko), ktore zostalo powotane do zycia w 2000 roku w Amersfo-
ort. Jego tworcami sa Hans Lemmerman oraz Inge van Run. Oboje sg artystami teatralny-
mi, ale ich dzialalnos$¢ znacznie wykracza poza zwyczajowe ramy teatru. Celem atelier jest
tworzenie performansu, serii fotograficznych, przygotowywanie warsztatéw edukacyjno-
-artystycznych oraz publikacji. Ich motto artystyczne brzmi:

Dziko patrze¢, gietko mysle¢. Dla Dzikiego Oka historia kulturowa i historia sztu-
ki sa zywa materig. Laczymy ze sobg $wiaty, ktore sg zazwyczaj rygorystycznie

1B, Stiegler, Photography as the medium of reflection, w: The meaning of photography, red. R. Kesley, B. Stimson,
London 2005, s. 194-197.
#21, Jeziorski, Fotografia w praktyce spolecznej. Szkice z antropologii wizualnej, Bielsko-Biata 2010, s. 79.
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oddzielone. W Dzikim Oku dochodzi do spotkan ponad granicami, wymiany kultu-
rowej i artystycznego ksztaltowania®>.

Tradycyjne stroje pojawily si¢ w tworczoéci Dzikiego Oka ponad 12 lat temu. Hans
Lemmerman odwiedzil Spakenburg z okazji lokalnego $wieta folklorystycznego, tzw. Dni
Spakenburga (Spakenburgse dagen). Zachwycil si¢ picknem, a przede wszystkim forma
spakenburgskich strojow. Jego uwage przykul wowczas geometryczny kraplap. Postanowit
stworzy¢ projekt z udzialem kobiet ze Spakenburga wcigz na co dzien noszacych trady-
cyjne stroje. Do wspolpracy zaprosil trzy spokrewnione ze sobg osoby, byly to Corrie,
Wimpije i Hendrikje Koelewijn. Hans Lemmerman pisal na ten temat w artykule opubli-
kowanym w czasopi$mie ,,Kostuum™:

W czasie jednego z takich dni, wiele lat temu, zobaczylem trzy kobiety w trady-
cyjnych strojach w zrekonstruowanej uliczce, bedacej czgscig lokalnego muzeum.
Sprzataly i zamiataly te ulice, jakby cale ich zycie od tego zalezalo. W te zywa eks-
pozycje wpatrywaly sie dziesigtki turystéw. Panie w podesztym juz wieku, noszace
naprawde tradycyjne stroje. Noszg go kazdego dnia, cate swoje zycie***.

Dziatania Dzikiego Oka polegaja na wprowadzaniu tradycji do nowych obszaréw i nada-
waniu im coraz to innych znaczen. W jednym z wywiadéw dla holenderskiej prasy Hans
Lemmerman wyjaénil, na czym polega rola tych kobiet oraz ich tradycyjnych strojow:

Corrie, Hendrikje i Wimpje Koelewijn nosza z werwa swoje pochodzenie. Staly si¢
prawdziwymi ,,Divami ze Spakenburga”. Poprzez strdj wyrazaja swoj zwiazek z prze-
sztoscig. Kiedy je widzisz, dotykasz historii. Ubidr, ktdry jest dostownie i w prze-
noéni czysty w formie, przywoluje na mysl mocne i wyrazne linie architektoniczne
Bauhausu*”.

Na stronie internetowej atelier Dzikie Oko odnajdujemy cztery zaktadki ze zdjeciami
pochodzacymi ze zrealizowanych projektow, ktorych sa rezultatem lub artystyczng do-
kumentacja. Poszczegolne czedci nosza nastepujace nazwy: Architektura, Sztuki pigkne,
Performance, Konstrukcja oraz Beuys. Te kategorie wskazuja na zrédlo inspiracji, a takze
konteksty, w ktorych odnajdujemy ,,Divy ze Spakenburga”. W ciggu kilkunastu lat powsta-
to bardzo wiele projektéw, ktérych wspdlnym elementem sg trzy wspomniane kobiety
w tradycyjnych strojach. Omoéwienie i scharakteryzowanie kazdego z nich wymagaloby
osobnej rozprawy.

Podazajac za podziatem przyjetym przez samych twdrcow, warto przyjrzec sie kazdej
z kategorii z osobna. Zacznijmy zatem od Architektury, gdzie odnajdujemy przedsiewzigcia

%33 Cytat pochodzi ze strony internetowej Dzikiego Oka: http://www.hetwildeoog.nl/hwo/index.html, 20 XII 2012.
#4H. Lemmerman, SPKNBRG, limited edition: Super-Cool!, ,,Jaarboek Nederlandse Vereniging voor Kostuum,
Kant, Mode en Streekdracht” 2009, s. 79. Artykul ten wyszedl spod piéra samego Hansa Lemmermana, i stanowi
jak dotad najpelniejszy komentarz sztuki tworzonej przez atelier Dzikie Oko. Jest réwniez Zrédtem informacji na
temat osobistych refleksji tworcy zwigzanych z sigganiem po tradycje i czynienie z niej motywu sztuki.

45 bidem, s. 79.
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artystyczne, powstale w otoczeniu lub wnetrzu stynnych budowli, organizowane w réznych
miastach holenderskich. Gléwnym zalozeniem tych projektéw byto wprowadzenie trady-
¢ji do nowego kontekstu tworzonego przez otoczenie architektoniczne. Wybrane obiekty
sg siedzibami instytucji zwigzanych z kulturag (muzea, teatry, centra filmowe oraz akade-
mia sztuk pieknych). Kilka projektéw zostalo stworzonych w przestrzeniach budynkéw
mieszkalnych. Pojawiaja sie takze obiekty mieszczace instytucje uzytecznosci publicznej,
takie jak poczta, centrum sportowe czy sanatorium. Sa réwniez palace oraz synagoga.
Osobno wymieni¢ warto stynny Schroderhuis Gerrita Rietvelda jako przyklad budowli
nalezacej do kanonu sztuki holenderskiej. Czes¢ budowli pochodzi z poczatku XX wieku.
»Divy ze Spakenburga” ukazane zostaly w pozach statycznych albo w ruchu. Na niekto-
rych fotografiach widzimy wszystkie trzy panie w tych samych pozach, tworzacych rodzaj
sekwencji. Krocza réwnym krokiem, jedna za drugg na tle barwnego gmachu teatru
w Lelystad. Przed Schréderhuis siedza na duzych pitkach w pomaranczowym kolorze,
zwrdcone plecami do patrzacego. Czesto poruszajg si¢ po wnetrzu lub stoja nieruchomo
w roznych jego punktach, widocznych z obiektywu fotografa, zapatrzone w nieokre-
$lony punkt, nie zwracajgc na siebie nawzajem uwagi. W ten sposob osiagniety zostaje
efekt zaskoczenia i tworzy si¢ szczeg6lna atmosfera. Jest to zderzenie dwdch rzeczywi-
stosci: tradycji prezentowanej przez stroje oraz nowoczesnosci wyrazonej w otoczeniu.
Oba elementy sg realistyczne, ale zestawione razem tworzg scene jakby ze snu. Taki
zabieg byl wlasciwy artystycznym dzialaniom surrealistow. Na jednym ze zdj¢¢ kobiety
w tradycyjnych strojach zostaly uchwycone w momencie robienia porzadkéw. Pracuja
z miottami w rekach przed budynkiem De Holland w Dordrechcie**. Kobiety robigce
porzadki, stojace tylem do widza oraz zapatrzone w dal to réwniez nawigzanie do sie-
demnastowiecznego malarstwa holenderskiego.

Kolejna grupa projektéw znajdujaca si¢ w zakladce Sztuki Pigkne to dzialania gru-
py W przestrzeni muzealnej lub w otoczeniu wielkoformatowych rzezb umieszczonych
w przestrzeni krajobrazu. Wiekszos$¢ projektow zostala przeprowadzona w Kunsthaal Kade
w Amersfoort, galerii prezentujacej podczas wystaw czasowych rézne formy sztuki wspol-
czesnej. W przestrzenn muzealng wprowadzono kobiety w tradycyjnych strojach ze Spa-
kenburga. Rzezby wykorzystane w pracach Dzikiego Oka to dzieta tak znanych artystow
jak Armando czy Daniel Liebeskind. Pierwszy z nich umiescit w krajobrazie rzezbe uka-
zujacg drabine. Arty$ci Dzikiego Oka wprowadzili do tej kompozycji kobiete w tradycyj-
nym stroju niosacg pomniejszong replike wspomnianej rzezby. Na tle dziela Liebeskinda,
zatytulowanego Polderland. Ogréd milosci i ognia, jedna z kobiet spaceruje ze staromod-
nym woézkiem dziecigcym.

Trzecia grupa, umieszczona w zakladce Performance, jest fotograficznym zapisem dzia-
tan, ktdre przeprowadzono zaréwno w przestrzeni publicznej, jak i muzealnej. Najbardziej

#6E, Dijkseterhuis, De kunst van het afscheid nemen. Job Koelewijn, ,Vitrine. Museum Tijdschrift’, R. 16 (2003),
nr 7, s. 12-17. Ten performance zostal réwniez przypomniany w prasie w kontekscie tworczoéci Dzikiego Oka:
M. van Seumeren, Traditie in nieuwe context. Diva’s uit Spakenburg in Almere, ,Gooi en Eemlander”, 28 IV 2008.
Ten motyw przywoluje na mysl dzieto sztuki powstale wiele lat wczeéniej, w 1992 roku. Jego autor, Job Koelewijn,
pochodzi ze Spakenburga. Byla to jego praca dyplomowa, konczgca studia artystyczne na Akademii Rietvelda.
W projekt zaangazowat swoja matke oraz trzy ciotki. Wszystkie nosily tradycyjne stroje, a ich zadanie polegato
na umyciu okien Pawilonu Rietvelda. Byt to powré6t do wlasnych korzeni oraz oddanie czci Rietveldowi.
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spektakularne i znane szerszej publicznosci to przedstawienia, ktére zorganizowano na
kilku stacjach kolejowych w prowincjach Overijssel i Geldria. W tej realizacji artystycz-
nej dochodzi do spotkania zupelnie obcych §wiatéw, ktére Iaczy pewna archetypicznosc,
wspomniana przez Hansa Lemmermana*’. Czasopismo ,,De Bunschoter” pisalo na temat
tego zdarzenia:

Jeszcze nigdy w historii nie doszlo do takiej sytuacji, zeby zaréwno atmosfera, jak
i znaczenie nowoczesnej stacji kolejowej zostaly zmienione przez trzy kobiety ze
Spakenburga, bawiace sie paczkami sucharéw. Wkrétce, kiedy tradycyjne stroje
zanikng, nie bedzie juz takiej mozliwo$ci**s.

Czwarta z serii dziel, zatytulowana Konstrukcja (Vormgeving), od wyzej omawia-
nych rézni si¢ tym, Ze tradycyjne stroje zaczynaja odgrywac tu pierwszorzedna role.
W projektach tych arty$ci bawig si¢ tradycyjnym strojem, nadajac mu nowe, zaskaku-
jace formy. Nie jest to subtelna zmiana, lecz catkowita reinterpretacja. W teatrze Kunst-
min w Dordrechcie Corrie, Wimpje i Hendrikje pojawiaja si¢ w kreacjach stworzonych
przez Dorien de Jonge, jedna z projektantek zaproszonych do wspolpracy przez Dzikie
Oko. Nadata ona tradycyjnym strojom spektakularng forme. Kazda z kreacji utrzyma-
na jest w innej kolorystyce: czerwonej, niebieskiej oraz biatej. Gérne czeéci ubioru sg
najmniej zmodyfikowane; zmieniona zostala jedynie ich kolorystyka. Najwigksze wra-
zenie sprawia dolna cz¢$¢, a zatem spddnice: szerokie, wykonane z bardzo duzej ilosci
tkaniny, przypominajace siedemnastowieczne suknie europejskiej arystokracji. Dorien
de Jonge wspolpracowala z Dzikim Okiem razem z projektantka japonskiego pocho-
dzenia Yukie Hashimoto przy innym projekcie, zatytutowanym Spakenburg Fashion.
Zostal on zorganizowany w 2007 roku i polegal na stworzeniu mtodziezowych kreacji
opartych na tradycyjnych strojach ze Spakenburga*”. Projektantki czerpaly inspiracje
zaréwno z mody holenderskiej, jak i japonskiej. Efektem ich pracy byto osiem kreacji,
sze$¢ dla spakenburgskich dziewczat oraz dwie przeznaczone dla mlodych mezczyzn.
Sa to bardzo subtelne nawigzania do tradycyjnych strojow. Hans Lemmerman pisat
o tym projekcie:

W Bunschoten-Spakenburg mlodziez nie sprawia wrazenia, jakby nalezala do tej
samej wspolnoty. Mozesz zobaczy¢ na placu Spui torebki z Oilily i motywy kwiato-
we w ubiorach, ale jest wyrazna granica wiekowa dotyczaca tradycyjnych strojow;
kobiety ponizej 60 lat juz ich nie zakladajg. Tradycyjny stréj meski zniknat z obrazu
ulicy nawet juz w latach pie¢dziesiatych**.

47 Wywiad z Hansem Lemmermanem.

438 Spakenburgse Diva’s op NS-stations, ,De Bunschoter”, 14 111 2011, s. 13.

39 Projekt znajduje sie na pograniczu dwéch dziedzin artystycznych omawianych w niniejszej rozprawie: mody
i teatru. Nie rozni si¢ niczym od inicjatyw podejmowanych przez muzea, doswiadczonych projektantéw mody
oraz studentéw akademii sztuk pieknych. Pozostaje jednak jedng z inicjatyw atelier Dzikie Oko i wpisuje si¢
w filozoficzno-teoretyczne zalozenia sztuki jego tworcow. Dlatego zostaje oméwione w tym rozdziale razem
z innymi przedsiewzieciami atelier z Amersfoort.

#“0H. Lemmerman, op. cit., s. 80.
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W dalszej czgéci autor pyta:

Czy mozna historie kulturowa tradycyjnych strojéw zinterpretowaé na nowo i zak-
tualizowad, tak by znikneta nostalgia, a nacisk zostat potozony na ich bogactwo?**!

Ten cytat pokazuje, w jaki sposob myslenie o sztuce teatralnej przetozone zostato na
$wiat mody. Zachowywanie tradycji nie jest najistotniejsze. Wazniejsze s czysto estetycz-
ne wartosci, z ktérych mozna czerpaé i odkrywa¢ je wcigz na nowo. W kreacjach wspo-
mnianych projektantek pojawiaja si¢ typowe dla Spakenburga tkaniny, calo$¢ pozostaje
jednak nowoczesna. Mlodziez prezentowala te kreacje na tle wspolczesnego holenderskie-
go krajobrazu. Charakterystyczne dla Holandii rozlegle pola s3 elementem tradycyjnym,
ale na fotografii jednej z modelek widzimy réwniez nowoczesne turbiny wiatrowe, ktére
tworzg wizualny znak nowoczesnosci, a zarazem nawigzuja do tradycyjnej kultury holen-
derskiej. Hans Lemmerman pisze:

W 2008 roku w poszukiwaniu nowych relacji pomiedzy tradycja strojow oraz
wspolczesnoécia doszlismy do konceptu tzw. tokijskiej mlodziezy owocowej*?. [...]
Przedstawiciele obu kultur, cho¢ zréznicowanych, umieja zaprezentowac siebie jako
niezaleznych. Nie pozwalaja, aby kierowata nimi moda, ktéra zostaje ustanowiona
przez Paryz albo Mediolan i rozprzestrzenia si¢ przez takie sieci jak H&M. Ponadto
spotykamy dwa obrazy cztowieka wyrazone w kostiumach. Pierwszy, prezentowany
przez autonomiczng wolno$¢ jednostki w upodobaniach odziezowych krzykliwej
milodziezy japoniskiej, zestawiony zostaje z kolektywna postawa nosicielek tradycji
ze Spakenburga*®.

W 2007 roku zostala otwarta wystawa Tradycyjne stroje zZyjg (Levendige klederdracht),
ktéra mozna bylto zobaczy¢é w dwunastu miejscach w prowincjach Geldria oraz Utrecht.
W 2008 roku holenderska ambasada w Tokio zaprosita Dzikie Oko na Yokohama Port
Festival, gdzie réwniez prezentowano wspomniang tutaj wystawe. W Japonii pokazano
projekt autorstwa Rien Bekkers: koszule wykonang z dwudziestu zrobionych na szydetku
czepkow, jakie noszono w Spakenburgu.

Nazwa ostatniej kategorii — Beuys - jest czytelng sugestig pochodzenia inspiracji kryja-
cych sie w niej przedsiewzieé artystycznych Dzikiego Oka. Tutaj rdwniez pojawiajg sie pra-
ce z udzialem ,, Div ze Spakenburga”. Obecno$¢ sztuki Josepha Beuysa w pracach Dzikiego
Oka to zagadnienie wymagajace obszerniejszych studiéw. Warto jednak przytoczy¢ jedng
z gléwnych koncepcji jego sztuki — rzezby spolecznej, polegajacej na zalozeniu, ze cale
spoleczenstwo jest postrzegane jako dzielo sztuki i kazdy moze wnie$¢ do niego element
swojej tworczo$ci***. Jednym z dziel nalezacym do tej kategorii, z udzialem performerek ze

“11bidem, s. 80.

42 Okreslenie odnosi sie do japorkiej mlodziezy wyrazajacej swoja tozsamo$éé poprzez specyficzny ubiér. Lacza
oni tradycyjne ubiory japonskie, np. kimono z nowoczesnym designem.

#35H. Lemmerman, op. cit., s. 85.

4 Tworczo$¢ Josepha Beuysa jest przedmiotem ogromne;j liczby publikacji naukowych i albuméw. Dla przykta-
du wymieniam: Joseph Beuys, Mapping the Legacy, red. R. Gene, New York i Sarasota 2001 oraz M. Rosenthal,
Joseph Beuys: Actions, Vitrines, Environments, London 2005.
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Spakenburga, jest wydarzenie zorganizowane w Enschede, w ktérym dwie z nich ukladajg
kraplapy na chodniku obok restauracji Het Rozendaal mieszczacej si¢ w dawnym budyn-
ku fabryki, nalezacej do rodziny Rozendaal, produkujacej tkaniny. Ukladaja je wedtug
kolorystycznego porzadku: od najciemniejszego, noszonego w okresie najcigzszej zaloby,
poprzez jasniejsze, zaktadane w jej pdzniejszych fazach lub po $mierci dalszych czlon-
kéw rodziny. Na kraplapach wypisane sg nazwiska stynnych producentéw tkanin. Tytut
tego artystycznego wydarzenia to: Het Rozendaal Textieldivas-Textielbaronnen (Rozendaal
Divy tekstyliow — baronowie tekstyliow). Artysci Dzikiego Oka polaczyli tutaj dwie tradycje:
tekstyliow produkowanych w Enschede oraz regionalnych strojow, ktdrych elementem
jest kraplap, recznie malowany przez kobiety ze Spakenburga. Tym razem chodzi jednak
o co$ wigcej. Kraplap jest przyktadem tworczosci artystycznej, a ,,Divy ze Spakenburga”
przykladem na to, ze kazdy moze wnie$¢ element wlasnej kreatywnosci. Ich stroje sg wy-
konane z najdoskonalszej jakosci tkanin, dlatego zostaly zréwnane z najstynniejszymi
producentami tekstyliow. Interesujacym aspektem jest rowniez wykorzystanie tradycyj-
nych znaczen zawartych w ubiorach, to znaczy odwotanie si¢ do zwyczajéw ubraniowych
zwiazanych z zaloba. Tre$ci wyrazane przez stroje przestaja by¢ wspolczesnie zrozumiale,
ale wlasnie dzialanie artystyczne przypomnialo o ich istnieniu.

Sztuka tworzona przez atelier Dzikie Oko nie jest tatwym przedmiotem interpretacji.
Aby zrozumie¢ role tradycyjnych strojéw w kontekstach tworzonych przez Inge van Run
i Hansa Lemmermana, nalezy zrozumie¢ filozofi¢ sztuki, jaka przy$wieca ich tworczosci.
Cenne sg wypowiedzi Hansa Lemmermana, ktére wzbogacaja czesto artykuly w lokalnej
prasie poswiecone Dzikiemu Oku. Jednak to wlasnie rozmowa z Hansem okazata si¢ dla
mnie najcenniejsza w zrozumieniu tej tworczo$ci*”. Jak juz wspomniatam, trzy kobie-
ty noszace tradycyjne stroje pochodzace ze Spakenburga zostaly zaproszone do wspét-
pracy w nastepstwie miejscowej imprezy folklorystycznej. Ta namiastka teatru stworzo-
na w przestrzeni muzeum zrodzita ideg, ktdrej efektem jest trwajaca do dzi$, wieloletnia
wspoltpraca miedzy atelier a ,,Divami ze Spakenburga” Artysta przywotal w rozmowie
projekty Oscara Schlimmera, jednego z przedstawicieli Bauhausu, ktéry zajmowal si¢ pro-
jektowaniem strojow teatralnych. Geometryczna forma najbardziej charakterystycznego
elementu strojéw ze Spakenburga - kraplapu — budzi skojarzenia z formami pojawiaja-
cymi sie w projektach niemieckiego artysty. Hans Lemmerman podkreslil, ze to wiasnie
ta cecha formalna tradycyjnych strojow zwrdcila jego uwage. Zapytany o inne stroje ho-
lenderskie, ktére odpowiadaja jego warto$ciom estetycznym, wymienit tradycyjne ubiory
z Marken ze wzgledu na zawarty w nich element bajkowosci.

Istnieja bardzo wazne powody, dla ktdrych artysci od wielu lat tworza projekty z udzia-
tem tych samych kobiet. Dzikie Oko zorganizowalo jeden projekt z udzialem kobiet pocho-
dzacych z tej miejscowosci, ale Lemmerman stwierdzit, ze te ubiory nie robig na nim tak
duzego wrazenia. Istotne dla artystow byto wypracowanie form wspélpracy i zbudowanie
wzajemnego zrozumienia oraz zaufania. Taka relacja nie pojawia si¢ od razu, wymaga
wiele wysitku i przede wszystkim czasu. Lemmerman méwit takze o znaczeniu osobowo-
$ci zaangazowanych kobiet. Ludzie patrza na nie jak na jednos¢, bo wszystkie noszg taki

45 Rozmowa miata miejsce w Amersfoort 18 maja 2012 roku.
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sam strdj, tymczasem kazda z nich jest zupelnie inna. Ten aspekt wydaje si¢ mie¢ dla niego
duze znaczenie, gdyz wspomniat o nim réwniez w wywiadzie dla jednego z holenderskich
czasopism:

Miedzy tymi trzema spakenburgskimi Divami jest rodzaj chemii. A kazda posiada
inng aure. Pani Corrie jest nie§miafa, pani Wimpje jest urocza, a pani Hendrijke
troche bardziej buntownicza i §wiatowa. Ona ma najbardziej szykowne kraplapy
w calej wsi*.

Zwréémy uwage, iz mamy tutaj do czynienia z profesjonalng sztukg, w ktdrej ramy
wprowadza si¢ amatoréw, nie tylko nie majacych odpowiedniego przygotowania aktor-
skiego, lecz takze nie posiadajacych wiedzy na temat sztuki wspotczesnej. Mieszkancy
Spakenburga tworza ponadto zamknietg spoleczno$¢ i osoby takie, jak wspolpracujace
z Dzikim Okiem kobiety rzadko opuszczajg granice wioski. Artysta Dzikiego Oka wspo-
mnial o konieczno$ci przyzwyczajenia si¢ tych oséb do nowej sytuacji oraz zdobycia
umiejetnosci wspolpracy z obiektywem kamery lub aparatem fotograficznym. Podkre-
$lif pedagogiczny aspekt tej pracy. Najwazniejsza jest naturalno$¢ oraz odpowiedni wyraz
twarzy. One musza przede wszystkim pozosta¢ sobg. Uczestniczac w sesjach i performan-
sach, dostaja pewne zadanie do wykonania, ale wykonujac je, nie majag odgrywa¢ zadnej
roli. Nie sg bowiem aktorkami, a ich str6j nie jest kostiumem. Pozostajac soba w tradycyj-
nych strojach, bedacych ich codziennym ubiorem, zostaja wlaczone w ramy sztuki. One sg
performerkami, a str6j stanowi ich czg¢$¢. Artysta pordwnat je kiedy$ do znanej serbskiej
artystki, przedstawicielki body art i twérczyni performansu:

Wilasciwie sg one awangarda, Maring Abramovic ze Spakenburga. Szukaja wolnosci

i rzucajg do walki swojg tozsamos¢, czyli swoje stroje”’.

Bardzo waznym pytaniem, ktére nasuwa sie w kontakcie z dzialalnoscig atelier Dzikie
Oko, jest kwestia zachowywania tradycji lub upowszechniania jej we wspdtczesnym spo-
teczenstwie. Hans Lemmerman kategorycznie odrzuca takie zalozenie. W sztuce Dzikiego
Oka zupelnie nie chodzi o tradycje, chociaz ta, jak przyznaje artysta, jest obecna. ,,Sama

sie pojawia. Dostajemy jg gratis”. Po tym pytaniu mdj rozméwca stworzyl niejako wyklad-
nie swojej sztuki:

Moja tworczos¢ jest poszukiwaniem archetypow, ale nie archetypéw wymyslonych,
lecz pierwowzoréw. W naszej podswiadomosci znajduja sie pierwowzory, ktére zo-
stajg zaktywowane we wspolczesnosci. Kobiety w tradycyjnych strojach sg wyraznie
powiazane z przeszloscia, ale istniejg w czasie terazniejszym. [...] Nie chodzi o tra-
dycje, ale fakt, Ze one s3 z tg tradycja zwigzane i one same takze to czuja. [...] To jest
kolaz. Pigkne obrazy razem zmontowane. Nie tylko tradycyjne stroje, ale cale zycie
tych kobiet. To jest bardzo widoczne: ich sylwetka i sposob, w jaki sie poruszaja.
My szukamy alchemii. [...] Nie zajmujemy si¢ zachowywaniem tradycji.

46 A, Eversdijk, Spakenburgse Diva’s geven zich aan kunst, ,Nederlandse Dagblad”, 9 I11 2012.
47 M. van der Linden, Poseren voor Rietvelds zomerhuis in klederdracht, ,DeVolkskrant”, 3 VII 2008.

biblioteka .



Cze$¢ I1. Tradycyjne stroje holenderskie jako zrédlo inspiracji... 137

Pomimo wyraznego sprzeciwu artysty wobec tezy, ze sztuka Dzikiego Oka ma na celu
zachowywanie tradycji, wlasnie tak jest ona czesto postrzegana. To jest ta warto$¢ dodana,
o ktorej wspomnial Hans Lemmerman. W jednym z holenderskich czasopism czytamy:

Powoli, ale na pewno zanika pigkny obraz ulicy. Tylko starsi w spoteczenstwie zakta-
daja tradycyjne stroje, ale oni zabiora je ze soba do grobu. Ich potomkowie nie bede
kontynuowac¢ tej tradycji. Dzikie Oko zatrzymuje w obrazie te unikatowe momenty,
zanim ostatni tradycyjny Spakenburgczyk nie odejdzie. Dopiero wowczas ta praca
bedzie spelniona. I sztuka dziedzictwa zostanie na zawsze zatrzymana*.

Waznym aspektem wspolpracy jest postawa i odczucia performerek ze Spakenburga
wobec wspolpracy z atelier oraz uczestnictwa w tworzeniu sztuki. M6j rozméwca zwrocit
uwage na wyjécie ze $wiata, w ktérym kobiety te zyly przez dlugie lata. Wyjsciem ro-
zumianym jako czeste wyjazdy oraz opuszczenie granic wlasnej miejscowosci, ale takze
wyj$ciem w znaczeniu bardziej duchowym, to znaczy obcowaniem z nowoczesng sztuka.
Hans Lemmerman wspomina, jak przy okazji tworzenia projektéw inspirowanych twor-
czos$cig Josepha Beuysa wspdlpracujace z nim kobiety pytaly o tego artyste i probowaly
zrozumie¢ jego sztuke. Jest to dla nich prawdziwa przygoda, podkresla Lemmerman.

Otoczenie reaguje na te dziatalno§¢ w rézny sposéb. Artysta wspomina, ze poczatki
nie byly fatwe. Ludzie byli Zli, uwazali, Ze to ,,nie przystoi” lub Ze te obrazy nie byly zgodne
z prawdg. Sytuacja si¢ zmienila, kiedy zorientowano sig, iz kobiety w tradycyjnych stro-
jach staly sie ambasadorkami Spakenburga. Dostrzezono korzysci finansowe ptynace z ich
pracy. ,Ludzie w Spakenburgu - méwi artysta — nie rozumiejg sztuki, ale rozumieja finan-
se. Zrozumieli, ze ta sztuka jest produktem na sprzedaz” Inne kobiety noszace tradycyjne
stroje zachowuja si¢ w rozny sposob. ,,Spakenburskie Divy” nie spotykaja sie z wrogo$cia
ze strony wspotmieszkancow, ale czesto z pewnym dystansem. Wola nie opowiadad o swo-
ich do$wiadczeniach ze wspdlpracy z atelier. Artysta przytoczyl réwniez anegdote $wiad-
czgcg o pewnej ukrytej zazdro$ci. Podczas jednej z wizyt w miejscowym domu opieki dla
0s6b w podesztym wieku jedna z jego mieszkanek, réwniez noszaca tradycyjny strdj, za-
pytala, dlaczego s3 to zawsze te same kobiety, podczas gdy w Spakenburgu jest ich o wiele
wiecej. By¢ moze jednak byl to jedynie brak zrozumienia intencji artysty.

Na czym polega do$wiadczenie tradycyjnej kultury dzieki dzialalnoéci atelier Dzikie
Oko? W jaki sposob artysci oraz wspolpracujace z nimi trzy kobiety w tradycyjnych stro-
jach ze Spakenburga uczestnicza w zyciu spolecznym? Doswiadczenie polega na wprowa-
dzeniu elementu tradycji do sztuki wspotczesnej. Tradycyjne stroje nie zostaly wybrane
jako element autonomiczny, wybrane zostaly kobiety, ktére noszg je w zyciu codziennym.
Istotna byla z jednej strony estetyka tych strojow, z drugiej za$ ich znaczenie jako po-
mostu miedzy przeszloscig a nowoczesnoscig. Kobiety w tradycyjnych strojach stanowia
tworzywo artystyczne, inspiracje oraz motyw. Wydaje sig, Ze relacja pomiedzy artysta-
mi i wspdlpracujacymi z nimi kobietami opiera si¢ z jednej strony na profesjonalizmie
sztuki Dzikiego Oka, z drugiej za$ na zaufaniu, wypracowanym w ciagu wielu lat. Artysci
z atelier w Amersfoort sg takze przewodnikami po sztuce dla tych pan, nauczycielami

“8 M. van der Heijden, Het Wilde Oog, ,Staalkaartkunstenkrant”, nr 6 (2011), s. 2.
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wprowadzajacymi je w arkana teatru zaréwno w sposdb praktyczny, jak i teoretyczny.
Wspdlpraca z ,Divami ze Spakenburga” jest pasjg oraz profesjonalnym dziataniem arty-
stycznym, ukierunkowanym na stworzenie interesujacego performance, nie za$ na zacho-
wanie elementéw tradycji dla potomnych.

Dla Lemmermana liczy si¢ przede wszystkim sztuka. Tradycje postrzega tylko jako po-
chodng archetypu. Wazne jest to, iz wyraza wiez z przeszloscig oraz dlugie trwanie. Roz-
mowa z nim byta konfrontacjg jego do$wiadczenia z moim wiasnym jako odbiorcy sztuki
oraz przybysza z zewnatrz. Nie przytaczam wlasnych interpretacji poszczegdlnych obrazdw,
poniewaz moim celem bylo przede wszystkim odczytanie celu dziatania artystycznego Dzi-
kiego Oka. Przekaz powstaly w jego wyniku jest istotny jako forma ekspresji. Konfrontacja
mojego odbioru tej sztuki, oparta na znanych mi dzietach Dzikiego Oka, z wypowiedziami
artysty pozwolita sformutowaé nastepujace wnioski. Odczytanie znaczenia poszczegélnych
dziel przeze mnie rézni si¢ od tego, co artysci probowali przekaza¢. Sztuka Dzikiego Oka ma
jednak pobudza¢ do refleksji, tworzy¢ skojarzenia oraz wywolywa¢ indywidualne emocje i te
aspekty sg z pewnoscig punktem wspolnym doswiadczenia odbiorcy z przekazem artysty.

Tradycyjne stroje dla noszacych je kobiet s przede wszystkim elementem codzienno-
éci, ale takze czescig ich tozsamosci i lokalnej kultury. Swiadczy o tym fakt, ze braty udziat
w imprezach folklorystycznych, stajac sie w ten sposdb atrakcja turystyczng utozsamiang
z ich miejscowoscig. Uczestniczac w dziataniach Dzikiego Oka, wychodza ze swoja lokalna
kulturg na zewnatrz. Staja si¢ jej ambasadorkami. Jest to rodzaj wymiany miedzykulturo-
wej, gdyz one réwniez doswiadczajg kultury przez obcowanie ze sztukg i jej kreowanie.
Tradycyjne stroje nie sa kostiumem. Trudno nazwa¢ je nawet odrebnym elementem sztuki
atelier Dzikie Oko, gdyz cato$¢ tworza wraz z noszacymi je osobami.

W tym do$wiadczeniu zaobserwowaé mozna bardzo interesujace formy uczestnictwa
w zyciu spolecznym. W przypadku artystéw mamy do czynienia z wykorzystaniem elemen-
tu lokalnej kultury i wyniesieniu go na poziom ogdlnonarodowy. Nie mam na mysli jedy-
nie siegania po stynne dziela sztuki holenderskiej i faczenia ich z elementami lokalnymi.
Wazniejsze jest to, ze prace Dzikiego Oka prezentowane sg w wielu muzeach holenderskich.
O atelier pisze réwniez prasa, wprawdzie o zasiegu lokalnym, ale siegajacym daleko poza
granice Spakenburga. Dla kobiet bioragcych udzial w projektach wspoétpraca z Dzikim Okiem
jest wyjéciem poza ramy wlasnej spotecznosci. Zabieraja one pierwiastek lokalnej kultury,
aby dzieli¢ si¢ nim z szerokim kregiem odbiorcéw. W ten sposéb staja sie uczestniczkami
zycia spotecznego na poziomie narodowym jako ambasadorki lokalnej tradycji.

7. Rzezba pomnikowa

Pomnik jest dzietem rzeZzbiarskim lub architektonicznym wzniesionym dla uczczenia oso-
by, grupy oso6b lub waznego wydarzenia*?. Taka definicja wyznacza dwie drogi analizyiin-
terpretacji. Bedac rzezbg lub obiektem architektonicznym, pomnik moze by¢ omawiany

49 Sfownik terminologiczny sztuk pigknych, Warszawa 2003, s. 322.
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jako dzieto sztuki. Jako takie ma okres§long forme, cechy estetyczne oraz tres¢. Mozna
zadaé réwniez pytanie o jego miejsce w historii sztuki pomnikowej. Osadzajac dzieto arty-
styczne w kontekscie spolecznym oraz historycznym, dotykamy zagadnien wymagajacych
innych dyscyplin naukowych, mianowicie teorii pamigci oraz antropologii. Pomnik prze-
staje by¢ jedynie forma estetyczna, niosaca pewne tresci lub wywolujaca emocje, staje si¢
wyrazem pamieci o przeszlosci, bedacej elementem tozsamosci.

W calej Holandii odnalez¢ mozna kilkanascie rzezb pomnikowych, w ktérych poja-
wiaja sie tradycyjne stroje®’. Powstawaly one w okresie obejmujacym niemal sto lat, po-
czawszy od dwudziestolecia miedzywojennego, na ostatnim dziesi¢cioleciu skonczywszy.
Ich forma oraz przekazywane treéci sa rdwniez bardzo réznorodne. Powstaly dla uczcze-
nia poleglych w czasie obu wojen $wiatowych oraz rybakéw, ktorzy nie powrdcili z wy-
praw morskich. Pojawia si¢ takze element zwigzany z tradycyjnymi strojami znikajacymi
z obrazéw zycia codziennego ulicy. Zjawisko tradycyjnych strojow w rzezbie pomnikowej
jest zatem wyrazem troski o dziedzictwo kulturowe i zachowanie go w pamieci. Pomniki
te omawiam w cze$ci poswieconej sztuce i traktuje je jako jedna z dziedzin sztuk pigknych.
Tradycyjne stroje s takze w tym przypadku motywem oraz zZrédtem inspiracji. Poddam
je jednak réwniez analizie wlasciwej dla spotecznej historii sztuki. Uwzglednie zagadnie-
nia dotyczace uczestnictwa w zyciu spotecznym oraz doswiadczenia tradycyjnej kultury.
W niniejszej analizie uwzglednione zostana takze pomniki z lat dziewiec¢dziesigtych XX
wieku, poniewaz wraz z rzezbami powstalymi na poczatku tego stulecia tworzg jednolite
zjawisko kulturowe.

Podréz $ladami pomnikéw w tradycyjnych strojach rozpoczyna sie w miejscowosci
Volendam. Tutaj znajdujg si¢ az cztery rzezby, w ktérych pojawia sie ten motyw. Wszyst-
kie sg dzielem jednego autora — Jansa van Baarsena®. W tym przypadku trudno mé-
wi¢ o pomnikach, s3 to raczej rzezby plenerowe wtopione w krajobraz. Chronologicznie
najmlodszym z nich jest Rybak, pochodzacy z 2009 roku. Pozostate to Babcia (‘t Ootje)
z 2000 roku, Klaassie i Klaassie (rzezba przedstawiajaca dwdjke dzieci z 1999 roku) oraz
Dziadek (De Bap ) z 1998 roku. Pierwsza ze wspomnianych rzezb ukazuje me¢zczyzne ida-
cego z koszem w reku, ze wzrokiem wbitym w ziemie. Jest to przedstawienie realistyczne,
z elementami ekspresji pojawiajacymi si¢ przede wszystkim w wyrazie twarzy mezczyzny.
Ubrany w wysoka, futrzang czapke, zimowa kurtke, szerokie spodnie oraz chodaki - 13-
czy wszystkie charakterystyczne elementy tradycyjnego ubioru rybackiego z Volendamu.
Posta¢ kobieca zostata ukazana w pozycji stojacej. Jedna reka oparta jest o balustrade,
druga za$ podpiera si¢ pod bok. Patrzy w dal zamys$lonym wzrokiem. Ubrana jest w bluze
z szerokimi rekawami oraz szeroka, siegajaca ziemi spodnice. Na glowie nosi szpiczasta
czapke, na szyi szalik zakonczony fredzlami. Druga z figur meskich zostala ukazana w po-
zycji siedzacej i ustawiona na lawce. Mezczyzna siedzi z szeroko rozstawionymi nogami

40 O pomnikach pisatam réwniez w jezyku niderlandzkim: Monumenten in klederdracht. Nederlandse kleder-
dracht als monument en hun betekenis voor lokale gemeenschappen, w: De Lage Landen, red. W. Engelbrecht,
M. Waterlot, Lublin 2013, s. 29-43.

41 podstawowowe informacje na temat pomnikéw (autor i data) pochodza z samych pomnikéw lub ze strony:
http://www.vanderkrogt.net/standbeelden/http://www.vanderkrogt.net/standbeelden/, 12 VII 2012. Niektore
z nich pojawily sie takze w publikacjach ksigzkowych.
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i rekoma splecionymi na brzuchu. Spodnie i chodaki sg takie same jak u pierwszej z me-
skich figur. Inne jest natomiast nakrycie glowy - plaska, niewielkich rozmiaréw czapka.
W tej rzezbie mozemy réwniez dostrzec koszule spodnig wystajaca spod rozpietej bluzy**2.
Postacie znajduja si¢ na promenadzie w porcie, w miejscu bedacym gtéwng atrakcjg tej
miejscowos$ci. Volendam jest najpopularniejszym miejscem turystycznym posréd wszyst-
kich miast i wiosek podtrzymujacych pamig¢ o tradycyjnych strojach. Zatem pomniki te
pelnia tez funkcje turystycznej atrakcji. Ostatni z pomnikéw przedstawia dwdjke dzieci
siedzacych na lawce, czytajacych wspdlnie ksigzeczke. Tradycyjne stroje dziecigce sa mi-
niaturowa wersja ubioréw noszonych przez dorostych.

Najmtodszy pomnik powstal w 2012 roku w miejscowosci Dreischor na Schouwen.
Jego autorem jest pochodzacy z Zelandii Eric Odinot. Upamigtnia on niejaka Antje de
Waaij-Blom, ostatnig kobiete, ktéra nosita miejscowy stréj tradycyjny. Zmarta w 1981 roku
w wieku 95 lat**. Jak w wielu pomnikach, o ktérych bedzie tutaj mowa, ubidr przedsta-
wiony zostal w uproszczony sposob. Bardzo wyraznie natomiast ukazano ksztalt czepka,
ktéry w tym rejonie posiadal dlugi i rozlozysty welon. Z dbaloscig o detale podkreslono
krullen koficzace oorijzer, a takze zapinany z przodu naszyjnik. Pomnik ten powstal wiele lat
po tym, jak tradycyjne stroje zniknely z Zycia codziennego. Nie byl zatem przejawem troski
o tradycje, ktora wlasnie zanika, ale upamietnieniem elementu lokalnej historii, a takze spo-
sobem na przywrdcenie tradycyjnych strojow w otoczeniu wizualnym Dreischor.

W brabanckiej miejscowosci Oirschot znajduje si¢ rzezba zatytulowana Oorschotse
Mie, ktdrej autorem jest Hans Grootswagers. Zostala wykonana z brazu w 2004 roku.
Przedstawiona dziewczyna nosi stréj z XIX wieku, charakterystyczny dla obszaréw wiej-
skich tego regionu. W dloni trzyma kosz z jajami. Handlarka przychodzaca na targ ze wsi
byta jedna z typowych postaci, jakie mozna byto wéwczas spotkaé na ulicy. Pomnik upa-
mietnia zatem charakterystyczng posta¢ nalezaca w przesziosci do ikonosfery zycia co-
dziennego Oirschot. Zostala ona spopularyzowana przez artyste Antona Kruysena, ktory
wiele razy umieszczal ja w swoich dzietach. Stréj noszony przez dziewczyne byt ubiorem
powszednim. Skladaly sie na niego: dtuga spddnica, bluzka z dlugimi rekawami, chusta
oraz czepek, ktéry w dni powszednie noszono jako wlasciwe nakrycie gtowy, w niedziele
natomiast zakladano pod spdd od$wietnego, wiekszego czepca.

W miejscowo$ci Arnemuiden na Walcheren, na rynku przy kosciele stoi pomnik ko-
biety w tradycyjnym miejscowym stroju, niosacej na ramionach nosidlo z dwoma kosza-
mi, ktére stuzyty niegdys$ do transportu ryb. Rzezba stoi na niewielkim cokole, na ktérym
umieszczona zostala sygnatura: autor i rok powstania. Jest to pochodzace z 2003 roku
dzieto Gerarda Brouwera, wykonane z brazu. Posta¢ kobiety nie jest realistyczna. Rysy
twarzy sa bardzo uproszczone i nie majg charakteru portretowego. Zadbano natomiast
o szczegoly stroju, zwlaszcza charakterystyczny dla Arnemuiden muszelkowy czepek
oraz oorijzer z ozdobnymi, kreconymi zakonczeniami. Typowa jest takze fryzura, ktérej

#2Opis strojéw powstal na podstawie literatury, przez poréwnanie z fotografia. Uzyto nastepujacych publikacji:
J. Duyvetter., EW.S. van Thienen, Klederdrachten. De Schoonheid van ons land...; C. Nieuwhoff, W. Diepraam,
C. Oorhuys, Klederdrachten...; Ibidem, The Costume of Holland.

%53 Informacja za: http://www.omroepzeeland.nl/nieuws/2012-09-14/233243/beeldje-klederdracht-dreischor-
-onthuld#.UdmJeW0Xcax, 07 VII 2013.
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elementem sg wysoko podniesione wlosy nad czolem. Na szyi zwisaja zlozone z kilku
sznur6éw korale. Rozpoznaé mozemy takze beuk, gorna, wierzchniag czes¢ ubioru, uwydat-
niajaca biust, oraz noszong pod spodem bluzke z krétkimi rekawami. Dopelnieniem stro-
jujest dluga, podkreslajaca biodra spddnica. Rzezba doskonale oddaje kréj stroju i sposob
jego noszenia.

W miejscowosci Spakenburg znajduja si¢ dwa pomniki z motywem tradycyjnych stro-
jow. Pierwszy, autorstwa Franka Letterie, powstal w 2002 roku i przedstawia pare chlopska
z atrybutami wykonywanej przez nich pracy. W uproszczonych, geometrycznych formach
rzezby rozpoznajemy typowe elementy stroju, takie jak na przykiad kraplap. Zachowana
zostala rdwniez linia kobiecej sylwetki, ktorg ksztaltuje noszony przez nig tradycyjny stroj.
Drugi pomnik pochodzi z 1995 roku. Nazwa pomnika to Kobieta ze Spakenburga (Het
vrouwtje van Spakenburg), a jego autorem jest Emanuel van Hoben**. Nie jest to portret,
lecz typowy niegdy$ wizerunek kobiety, jaka mozna bylo tu spotkaé na ulicy, dzisiaj be-
dacej coraz rzadszym juz widokiem. Do tego wizerunku pozowala jedna z pan noszacych
wciaz jeszcze tradycyjny stréj — Niesie Koelewijn-van Tillert. Bragzowa figura przedstawia
kobiete naturalnej wielko$ci. Jest to realistyczna rzezba, dlatego z tatwoscia rozpoznajemy
charakterystyczne elementy stroju. Nalezy do nich przede wszystkim kraplap, spod ktore-
go wystaja krotkie rekawy bluzki. Bardzo dobrze oddany zostat ksztalt dlugiej spodnicy,
rozszerzajacej sie lekko ku dofowi. Kobieta stoi wyprostowana, zwrdcona jest w kierunku
dawnego Morza Poludniowego, a jej rece zlozone s z przodu na brzuchu.

W miejscowosci Huizen, polozonej w prowincji Holandia Péinocna, znajduja sie¢ dwa
pomniki, ktérych motywem sg miejscowe stroje tradycyjne. Jeden z nich umieszczony
zostal na podwdrzu miejscowego kosciofa, drugi tuz obok, po przeciwnej stronie ulicy.
Pierwszy z pomnikoéw to Kobiety z Huizen (De Huizer vrouwen) autorstwa Felixa van
Kalmthouta z 1994 roku. Pozowaly do niego mieszkanki domu opieki dla oséb w pode-
sztym wieku, gdyz to wlasnie tam mozna bylo spotkaé ostatnie kobiety noszace tradycyj-
ne stroje. Pomnik sklada si¢ z wysokiego kamiennego cokotu, na ktérym umieszczono
cztery, niewielkich rozmiaréw kobiety zwr6cone w kierunku drzwi wej$ciowych kosciofa.
Rzezba wykonana jest w brazie. Kobiety maja tradycyjne stroje charakterystyczne dla Hui-
zen. Mimo uproszczonej formy z tatwoscia rozpoznaé mozna typowe dla tej miejscowosci
czepKki, z szerokim, prostym daszkiem. W Huizen istnialy dwa popularne typy czepcéw,
isabé i oorijzermuts. Pierwszy z nich wigzany byt pod szyja, drugi za$ wymagal bardziej
skomplikowanego mocowania. Na tzw. czepku spodnim zakladano oorijzer i na nim mo-
cowano czepiec wlasciwy. Uproszczona forma nie pozwala nam stwierdzi¢ z calkowitg
pewnoscia, z ktérym typem czepca mamy tu do czynienia. Sadz¢ jednak, ze jest to isabé
ze wzgledu na kanciasta forme tylnej czesci. Rzezba pozwala nam réwniez rozpoznac cha-
rakterystyczne, bufiaste rekawy.

Drugi z pomnikéw przedstawia piec siedzacych postaci, dwie kobiece i trzy meskie.
Jest to rzezba kamienna o uproszczonych, oblych formach, przywodzaca na mysl pra-
ce Henryego Moora. Postacie ukazane sg w trakcie ozywionej rozmowy. Podobnie jak
w przypadku pierwszego z pomnikéw, mimo uproszczonych, obtych form, rozpoznajemy

44 H. de Graaf, op. cit., s. 158.

biblioteka



142 Moda na tradycje

typowe ksztalty nakry¢ glowy zaréwno damskich, jak i meskich. Pomnik powstat w 1996
roku, a jego autorka byta Babs van Reede. Na cokole mozemy odczytaé (obok daty po-
wstania i nazwiska autora) tytul dzieta: Spotkanie. Zaginiony obraz ulicy. (De ontmoeting.
Een verdwenen straatbeeld). Pomnik byt podarunkiem stowarzyszenia Dla Zachowania
Dawnej Wioski (Behoud het Oude Dorp).

Pomnik w Arnemuiden nie jest jedynym na terenie Walcheren. W latach dziewie¢-
dziesigtych XX wieku powstaly tam jeszcze trzy pomniki, ktérych autorem byt Antoon
Luyckx*®. W miejscowosci Biggekerke na podworzu kosciota znajduje si¢ figura kobieca,
wykonana z brazu i ustawiona na niewielkim kamiennym cokole. Jest to rzezba reali-
styczna o zwartej i zamknietej formie. Z wielka staranno$cig zostaly ukazane elementy
tradycyjnego stroju, na przyklad fredzle przy chuscie, ktdrg postac jest owinieta, a takze
wszystkie elementy nakrycia glowy. Twarz ma charakter portretowy, a jej rysy oddane
sa z duzg dbaloscia o realizm. Usta ukazane zostaly w delikatnym u$miechu. Kilka lat
pdzniej, w 1996 roku Antoon Luyckx wykonal pomnik Walcherskiego chtopa (Walcherse
boer), w meskim tradycyjnym stroju, ktéry stoi w miejscowosci Zoutelande. Nastepnie
stworzyl takze popiersia bedace kopiami gléw dwoch wspomnianych pomnikéw i umie-
$cit je na wysokich cokotach. Te rzezby znajdujg sie takze w Zoutelande.

W miejscowosci Oost-Souburg ustawiono rzezbe Keetje przy Okrgglej Studzience (Keetje
nabij ’t Ronde Putje). Jego autorem jest Jan Haas, artysta pochodzacy z Vlissingen. Rzezba
przedstawia dziewczyne w pozycji lezacej, w stroju charakterystycznym dla okolic Mid-
delburga. Owa rzezba nie jest pomnikiem tradycyjnego stroju, lecz forma ilustracji lokalnej
legendy o dziewczynie, ktora utoneta w sadzawce, probujac wylowi¢ swoje zlote krullen
(dekoracyjny element nakrycia gtowy wykonanego z zakreconego drutu). Dziewczyna ku-
pila je tego samego dnia na targu w miescie, gdzie chodzila sprzedawa¢ mleko. Poniewaz
nie bylo jej sta¢ na zlote krullen, postanowila zarobi¢ pienigdze w nieuczciwy sposoéb.
Dolata do mleka wody, aby bylo go wiecej. W drodze powrotnej chciala obejrze¢ w sa-
dzawce swoje nowe ozdoby i wtedy wtasnie wpadty one do wody**.

W prowingji Overijssel odnajdujemy jeszcze jeden pomnik, w miejscowosci Lonneker,
zatytulowany Droga do kosciota (De kerkgang). Jego autorami sag Cees Willemsen i Nelleke
Willemsen-Op de Coul. Dzieto powstato w 1998 roku i zostalo ufundowane przez stowarzy-
szenie Op en Umn Bolt. Rzezba wykonana jest w brazie i ustawiona na wysokim, kamien-
nym cokole. Przedstawia trzy kobiety w tradycyjnych strojach. RzezZby majg uproszczong
forme i zbruzdzong powierzchnie. Estetyka przypominajg pomnik kobiet z Huizen.

Motyw tradycyjnych strojéw w rzezbie pomnikowej nie jest nowym zjawiskiem. Naj-
starszy pomnik z 1930 roku w Katwijk upamietnia mieszkancéw tej miejscowosci, ktérzy
polegli w czasie I wojny §wiatowej. W Putten znajduje si¢ pomnik przedstawiajacy kobiete
w tradycyjnym stroju, noszonym niegdy$ we wschodniej czesci kraju. Powstal w 1949 roku
ku pamieci ofiar II wojny $wiatowej pochodzacych z tejze miejscowosci. W Urk odsto-
nieto w roku 1968 pomnik ku czci mieszkancow, ktérzy wyptyneli w morze i nigdy nie po-
wrocili. W Scheveningen znajduje si¢ pomnik kobiety w miejscowym stroju tradycyjnym

457 Cats, op. cit., 5. 90-93.
456 Ibidem, s. 18.
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zatytutowany Zona rybaka ze Scheveningen (De Scheveningense Vissersvrouw). Zostal od-
stoniety w 1982 roku ku czci poleglych na morzu. Pomniki w Katwijk, Urk oraz Scheve-
ningen zwrdcone s3 ku morzu. Kobiety spogladaja w strone morza, oczekujac powrotu
swoich bliskich. Rzezby sg takze wyrazem holdu dla tych kobiet i ich cierpienia. Kobieta
przedstawiona w pomniku w Putten spoglada na ko$ciét, w ktérym rozpoczal sie dra-
mat w czasie wojny. Rzezby te nie sg zatem pomnikami powstalymi w celu upamietnienia
tradycyjnych strojow, lecz poleglych tragicznie mieszkancéw miejscowosci, w ktérych
sie znajdujg. Tradycyjny str6j pojawia sie w nich, poniewaz byl on wowczas codziennym
ubiorem noszonym przez te wspélnoty.

Zasadnicza réznica pomiedzy pomnikami, ktére powstawaly wczesniej, a tymi z ostat-
nich dwudziestu lat tkwi zatem w tresci, czyli przedmiocie upamietnienia. Wspolczesne
pomniki powstajg w celu upamietnienia tradycyjnych strojéw oraz ludzi, ktdrzy je nosza.
W sposdb bezposredni wspomniana tre§¢ wyrazona zostala w pomniku Spotkanie. Zagi-
niony obraz ulicy w Huizen, ktorego tytut dostlownie oddaje cel powstania monumentu.
Drugi z pomnikéw z Huizen, a takze rzezby w Lonneker i Riddekerke znajduja si¢ na
podworzach koscioldw. Sa to miejscowosci, w ktdrych wcigz duza role odgrywa wspolno-
ta religijna. Miejsca, w ktérych te rzezby sie znajduja, maja wigc bardzo duze znaczenie.
Niegdy$ obraz kobiet w tradycyjnych strojach zmierzajacych do kosciota byt stalym ele-
mentem zycia mieszkanicéw. Nieco inny charakter majg rzezby w Volendamie. Wplywa
na to zaréwno miejsce, w ktorym sie znajduja — promenada, bedaca jednym z najczesciej
uczeszczanych przez turystow miejsc, jak i ogdlna atmosfera Volendamu, ktérego kultura
jest przede wszystkim produktem na sprzedaz. Mimo to pozostaja one wyrazem miejsco-
wej tozsamosci, ktorg mieszkancy dziela w ten sposob z przybyszami z zewnatrz.

Pomnik przynalezy do pewnego miejsca i jest z nim $cisle zwiazany, dlatego musi by¢
omawiany w jego kontekscie. Wyraza on wartoéci cenione przez dang wspolnote, zbioro-
wa pamiec¢ o wydarzeniach lub osobach nalezacych do wspdlnej przeszlosci. Wskazuje na
to, jaki element przeszto$ci jest wazny, utrwalajac jego znaczenie w $wiadomosci. Pomnik
jest réwniez wizytéwka miejsca. To jeden z pierwszych obiektéw, ktore mozemy zobaczyt,
przybywajac do nowego miasta lub wsi. Znajduje si¢ zazwyczaj w miejscu centralnym.
Nalezac do ikonosfery publicznej, pomnik jest jednym z podstawowych elementdw, przez
ktory poznajemy zyjaca w danym miejscu wspdlnote. Odnosi si¢ to zwlaszcza do matych
miejscowosci, a do takich naleza wszystkie omawiane w tym rozdziale. Pomniki sg takze
elementem tzw. ,szaty ideologicznej’, ktdéra stanowi czytelng metafore szaty nakladanej
na cialo®’. Przybysz nie musi zna¢ tresci kryjacej si¢ w pomniku z wyprzedzeniem. Jesli
spotka go na swojej drodze, to wywrze ona wplyw na to, co zostanie zapamigtane jako
wazne dla danego miejsca®®.

Z pojeciem pamigci wiaze si¢ pojecie nostalgii, zdefiniowane przez Svetlane Boym
Badaczka definiuje pojecie nostalgii jako tesknote za domem, ktory juz nie istnieje. Jest

459

®7F, Zielinski, Szata ideologiczna miasta - pomniki, w: Przemiany miasta. Wokét socjologii Aleksandra Wallisa,
red. B. Jalowiecki, A. Majer, M. S. Szczepanski, Warszawa 2005, s. 219.

48 M. Praczyk, Poznatiskie pomniki XXI wieku jako forma wytwarzania tozsamosci lokalnej, ,Sensus Historiae”,
V. 4 (2012/1), s. 135.

498, Boym, op. cit.
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ona zwigzana z poczuciem straty lub przemieszczeniem. To poczucie straty mozna od-
nie$¢ do miejsca, ale rowniez czasu, ktory przeminagl. Chodzi tu o czas do§wiadczany in-
dywidualnie, a zatem mozemy moéwi¢ o czasach dziecinstwa lub mlodosci. Autorka rozréz-
nia nostalgie retrospektywna oraz prospektywna. Pierwsza dotyczy przeszloéci, druga zas
wyplywa z postrzegania przysztosci i myslenia progresywnego. Jest terazniejsza potrzeba
zdeterminowana przeszloscia. Tesknimy za tym, aby zatrzymac czasy, ktore nieuchronnie
przemijaja.*®. Odnoszac t¢ definicje do przedmiotu moich badan, utraconym domem jest
kazda z miejscowosci, w ktdrej noszone byty tradycyjne stroje. Dom nie zostal opuszczony
w sensie dosfownym, lecz zmienit si¢ pod wplywem czasu. Istnieje nadal w sensie fizycznym,
lecz jest inny od tego, ktdry istniat kilkadziesiat lat wczesniej. Nie ma w nim juz tradycyj-
nych strojéow oraz innych elementéw dawnej kultury lokalnej i to one s3 przedmiotem
straty. Pojecie nostalgii wydaje si¢ tutaj odpowiednim terminem, poniewaz tradycyjne
stroje staja sie znakiem lokalnej przeszto$ci. Pomniki upamietniajace tradycyjne stroje,
powstale w ostatnich dziesigcioleciach, stanowia przede wszystkim przyktad nostalgii
prospektywnej. Powstaly bowiem w ostatniej fazie zaniku tradycyjnych strojéw w zyciu
codziennym. Sg znakiem odpowiedzialnosci za terazniejszo$¢, ktora za chwile przestanie
istnie¢. Innymi stowy, jest to pamiec zapobiegliwa, wybiegajaca w przyszlo$¢ i starajaca sig
upamietnic ,,ostatnie tchnienie terazniejszo$ci” dla przysztych pokolen.

Omawiane tutaj pomniki to dzieta sztuki, w ktérych tradycyjne stroje sg nie tyle zré6-
dlem inspiracji, ile motywem. Niektére z nich s3 dzietami realistycznymi (Zoutelande,
Riddekerke, Volendam), inne naleza do sztuki figuratywnej, ale poddanej geometryzacji
lub uproszczeniu (Spotkanie w Huizen), jeszcze inne przywoluja na mysl rzezbe impresjo-
nistyczng (Kobiety z Huizen, Lonneker). Pierwowzorem ikonograficznym dla wielu z nich
jest dawne Zycie codzienne: ludzie spotykajacy si¢ na ulicy, zmierzajacy do kosciota, sie-
dzacy lub spacerujacy w porcie, kobiety wypatrujace powrotu ukochanych oséb. Pomniki
te s3 jednak czyms$ o wiele wiecej niz tylko forma estetyczng. Bedac wyrazem doswiad-
czenia lokalnej tradycji, ksztaltujg jej obraz zaréwno dla mieszkancow, jak i przyjezdnych.
Dos$wiadczenie to wyrazone jest za pomocg pomnika, ktdry staje si¢ znakiem pamieci
i tesknoty za tym, co przemija. Zaréwno artysci, jak i mieszkancy sa $wiadomi wlasnej
tradycji, a pomnik jest jej no$nikiem. Uczestniczg w lokalnym zyciu spolecznym, ktdérego
aktorem jest rowniez sam monument.

8. Podsumowanie

Rozwazania konczace temat inspiracji strojami tradycyjnymi w twoérczo$ci wspotczesnych
artystow i projektantéw mody chciatabym oprze¢ na refleksji wokot trzech pytan, ktore
nasuwaja sie w zwigzku z przytoczonymi zjawiskami. Jakim pojeciem mozemy okresli¢
dzialanie artystéw odwolujacych sie w swojej sztuce do rodzimej tradycji? Jaka relacja

40 Tbidem, s. XIII-XIX.
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zachodzi pomiedzy artystg jako podmiotem i tradycyjnymi strojami jako zrédfem inspira-
¢ji? W jaki sposob uczestnictwo w zyciu spolecznym na poziomie lokalnym i regionalnym
przeplatajg si¢ ze sobg, zazebiaja i wzajemnie uzupetniaja w kontekscie tych zjawisk?

W odpowiedzi na pierwsze pytanie postuze si¢ cytowana juz wczesniej ksigzka Sve-
tlany Boym The future of nostalgia. Uwazam, ze pojecie nostalgii refleksyjnej doskonale
odpowiada charakterowi omawianych dzialan artystycznychs'. Przedstawiciele wszyst-
kich wspomnianych dziedzin wprowadzaja bowiem tradycyjne stroje w konteksty nowo-
czesno$ci zar6wno przez wybierang przez nich forme, jak i tresci, ktdre chcg przekazaé
swemu odbiorcy. Nostalgia refleksyjna nie podaza jednym watkiem, ale - jak pisze Boym
- faczy wiele miejsc i zjawisk oraz przestrzeni czasowych. Sztuka nie wskazuje okreslo-
nego czasu. Miejsce jest dla niej wazne jako przestrzen, w ktdrej miesci si¢ inspiracja, nie
za$ jako informacja, kt6rg nalezy przekazaé. Artysci, inspirujac si¢ tradycyjnymi strojami,
tacza czasem w jednym dziele elementy lub wzornictwo strojéw pochodzacych z réznych
obszaréw i miejscowosci, a takze motywy nalezace do réznych kontekstéw holenderskiej
kultury. W opisywanych przedsigwzieciach, tak instytucjonalnych, jak i indywidualnych
dostrzec mozemy troske o wzbudzenie zainteresowania kultura tradycyjna. Nostalgia re-
fleksyjna jest kreatywnym i estetycznym wyzwaniem, wylicza Boym w dalszej kolejnosci.
Przywolywanie element6éw kultury tradycyjnej przez artystow i laczenie ich ze wspotcze-
snymi formami ekspresji jest odpowiedzig na to wyzwanie. Nostalgia refleksyjna kocha
detale. Artysci wybierajg je sposrod szerokiego zasobu form i wzoréw zawartych w trady-
cyjnych strojach.

Relacje pomiedzy artysta i jego inspiracja rozpatrywane moga by¢ takze w kontekscie
antropologii przedmiotu*®. Jest to relacja pomiedzy podmiotem (artysta) i przedmiotem
(tradycyjny stréj jako jego inspiracja). Artysta jako podmiot nawigzuje wspomniang rela-
cje, siegajac po okreslony rodzaj inspiracji. To jednak przedmiot wysuwa oferty, sposréd
ktérych artysta dokonuje wyboru. Tradycyjne stroje tworzg bardzo szeroki wachlarz ofert:
s3 to tkaniny, formy, kolory, wzory, techniki wykonania i dekoracji oraz tre$ci kulturowe*®>.
Te ostatnie moga pochodzi¢ z naturalnego kontekstu wystepowania tradycyjnych strojow,
a wigc z zycia codziennego i zwigzanych z nim obyczajéw. Przykladem jest odwolywanie
sie do zwyczajow ubraniowych zwigzanych z okresem zaloby. W tym przypadku artysci
siegaja do znaczen pierwotnych. Moga réwniez przywolac tresci, ktore zostajg przypisane
strojom tradycyjnym w kontekscie nowoczesnosci, w ktérym znikajg z zycia codziennego
lub istniejg w nim w bardzo niewielkim zakresie. Otrzymuja natomiast status narodowego
lub lokalnego dziedzictwa kulturowego. W ten sposdb staja sie one elementem tozsamosci
dla oséb, ktore w tej kulturze nie wyrosty i nigdy nie mialy z nig bezposredniego kontaktu.
Tozsamo$¢ jest jeszcze jedna z ofert wysuwanych przez tradycyjne stroje w stosunku do
artysty poszukujacego inspiracji estetycznych i znaczeniowych. Dla kazdego podmiotu

! bidem., s. XIV.

42 Por. J. Baranski, Swiat rzeczy, Krakéw 2007; T. Dant, Kultura materialna w rzeczywistosci spotecznej, Krakow
2007; W. Toporow, Przestrzeti i rzecz, przel. B. Zylko, Krakéw 2003.

463 Koncepcja wysuwania ofert przez przedmiot wigze si¢ z przekonaniem o jego mozliwosciach sprawczych.
Pisat o niej Marek Krajewski w artykule: M. Krajewski, Ludzie i przedmioty - relacje i motywy przewodnie, w: Rzeczy
i ludzie. Humanistyka wobec materialnosci, Olsztyn 2008, s. 131-153.
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spoleczna tre$¢ znaku moze by¢ poszerzona o tre$¢ osobista*®. Ta tre§¢ osobista w przy-
padku artysty wyraza si¢ w tworzonym przez niego dziele. To cztowiek, jako podmiot,
przychodzi do rzeczy, ale to ona nast¢pnie prowadzi go do sfery ducha*®.

Uczestnictwo w zyciu spofecznym na poziomie lokalnym i narodowym, wyrazajace sie
przez ekspresje artystyczng, definiowane by¢ moze na podstawie elementéw procesu twor-
czego, aktoréw biorgcych w nim udzial oraz kontekstu, w ktérym go odnajdujemy. Sg to
takie elementy jak zrédlo inspiracji, artysta i jego pochodzenie oraz miejsce prezentacji
lub przeznaczenia dziela sztuki. Omawiane powyzej zjawiska pokazuja, ze kategorie naro-
dowe i lokalne moga si¢ pojawi¢ w odniesieniu do jednego dzieta sztuki lub na przykiad
inicjatywy muzealnej. Inspiracja moze by¢ postrzegana jako nalezgca do tradycji lokalnej,
w zaleznosci od pochodzenia artysty. To on tak naprawde okresla jej kategorie. Dzieto
sztuki powstale w wyniku inspiracji tradycjg lokalna, ktére umieszczono w kontekscie
muzealnym obok innych kreacji odwolujacych sie do innych kultur lokalnych, nabiera
bardziej uniwersalnego charakteru. Ta zasada dziala takze w odwrotnym kierunku. Arty-
sta siegajacy po element kultury lokalnej, z ktérej si¢ nie wywodzi, postrzega ja jako czes¢
dziedzictwa narodowego. Jego dzieto moze by¢ osadzone w muzeum lokalnym i postrze-
gane jako element miejscowej kultury albo w placéwce o wigkszym zasiegu, gdzie zostaje
odsuniete od pierwotnego kregu kulturowego. W kontekscie muzealnym znaczenie nada-
ja mu jednak przede wszystkim odwiedzajacy goécie. Ci, ktérzy utozsamiaja si¢ z kulturg
lokalng, bedg w ten sposéb odnosi¢ sie do ogladanego eksponatu. Dla odbiorcy pochodza-
cego z zewnatrz bedzie on odzwierciedleniem holenderskiej kultury narodowe;j.

464 Autorem tego stwierdzenia jest Colin Cambell. Zwrdcil na niego uwage T. Dant, op. cit., s. 110.
465°W. Toporow, op. cit., s. 114-115.
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1. Gléwne bohaterki: Zeeuws Meisje i Frau Antje

Aby zrozumie¢ zjawiska nalezgce do kultury popularnej i faczace si¢ z tradycyjnymi stro-
jami, nalezy przedstawi¢ dwie gléwne bohaterki: Frau Antje oraz Zeeuws Meisje — postaci
folklorystyczne wykreowane na potrzeby reklamy lub ideologii narodowej. Sg figurami mi-
tycznymi powstalymi w wyniku przetworzenia pierwotnych treéci i mimo faktograficznych
réznic ich narodziny oraz dalsze losy wykazuja wyrazne cechy podobienistwa. Obie powstaly
na gruncie fascynacji kulturg tradycyjna na podstawie przypisywanych jej wartosci.

Zeeuws Meisje

Trudno jednoznacznie okresli¢ okoliczno$ci oraz moment narodzin Zeeuws Meisje.
Wydaje sie, ze jej powstanie oraz popularno$¢ uwarunkowato wiele czynnikéw*e. W 1890
roku Domburg stat si¢ rodzajem kolonii artystycznej, do ktérej coraz liczniej przybywali
artysci. Przedmiotem ich fascynacji oraz inspiracji dla ich sztuki byly tradycyjne stroje
oraz styl Zycia mieszkancéw Zelandii. W 1894 roku Unilever stworzyt marke margaryny
z charakterystycznym logo Zeeuws Meisje. W 1898 roku odbyta sie wielka wystawa stro-
jow narodowych w Muzeum Miejskim w Amsterdamie, a w 1913 roku krolowa Wilhelmi-
na zalozyta strdj zelandzki podczas uroczystosci obchodéw stulecia powstania kréolestwa.

46 Por. A. de Jong, Het Zeeuws meisje: icoon van herrijzend Nederland, w: Heiligen of helden, red. W. Frijhoff,
Amsterdam 2007, s. 325-335.
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Wymienione tutaj fakty historyczne wplynely na wytworzenie si¢ silnego i czytelnego
zwigzku pomiedzy tradycja regionalng, reprezentowang przez stroje, oraz ideg narodows.
Juz w okresie miedzywojennym Zeeuws Meisje pojawiala sie w reklamie oraz na afiszach
turystycznych zachecajacych do odwiedzenia Zelandii. W 1924 roku bank wyemitowat
banknot dziesiecioguldenowy z wizerunkiem kobiety w tradycyjnym stroju zelandzkim.
W 1941 roku w budynku organizacji Kunstkring w Batawii w Indiach Holenderskich
otwarto wystawe Nederland Herrijst (Holandia Odrodzona). Wystawa byta jedna z inicja-
tyw podjetych w celu zebrania funduszy na wyzwolenie Holandii spod okupacji nazistow-
skiej. Ikong tej ekspozycji zostala Zeeuws Meisje, ktdra jako symbol Holandii wyrazala
jedno$¢ i wzmacniata poczucie tozsamosci narodowej. Do tego znaczenia nalezy dodaé
jeszcze jedno, osadzone w kontekscie wzmozonej fascynacji kultura ludowa w koncu XIX
wieku. Mlode kobiety w tradycyjnych strojach wyrazaly takie wartoséci jak czystos¢ i nie-
winnoé¢. Postaé, ktdra kojarzyla sie z wiejska idylla, miata w czasie okupacji przywolywa¢
takze w pamieci czasy wolnosci i spokoju. W okresie powojennym, w latach siedemdzie-
sigtych i osiemdziesigtych, narodowa rola Zeeuws Meisje stracita na znaczeniu. Rozpoczat
sie nowy etap jej kariery. Gtéwnym obszarem jej istnienia stala si¢ reklama, ktora uczynita
ja szczegblnie popularng dzigki medium, jakim jest telewizja. Warto zwrdéci¢ uwage na kre-
owane wowczas slogany reklamowe, takie jak: ,,ani jednego centa za duzo, czyli my jeste$my
oszczedni™. Zeeuws Meisje stafa si¢ zatem symbolem oszczednosci. Byla przede wszyst-
kim twarza reklamowa margaryny marki Unilever, a jej role w reklamie, poczawszy od lat
siedemdziesigtych XX wieku, odgrywata Marianne Coumou-Van der Does z Kapelle. Wy-
brano ja ze wzgledu na charakterystyczny wyglad uchodzacy wéwczas za typowy dla dziew-
czat holenderskich, a zatem blond wlosy, niebieskie oczy i zaokraglona twarz. Oszczedno$é
jako warto$¢ kojarzona z Zeeuws Meisje jest wcigz obecna i nadal przywolywana w rekla-
mach, ktorych bohaterka staje sie dziewczyna w tradycyjnym stroju z Zelandii.

Kolejnym etapem w zyciu Zeeuws Meisje bylo wykorzystanie jej wizerunku w innych
dzialaniach, na przyktad stworzenie w 1997 roku serialu mtodziezowego, w ktorej grala
ona role superbohaterki. Oorijzer umozliwial jej latanie, a takze odbieranie sygnatéw od
ludzi, ktérzy potrzebowali pomocy. Juz w poczatkach XXI wieku powstal inny nurt mysle-
nia o tej postaci, charakteryzujacy sie nowymi inicjatywami, na przyktad wyborem nowej
Zeeuws Meisje w 2004 roku. Byl to element imprezy kulturalnej w Middelburgu, w czasie
ktérej studenci projektowania mody z Gandawy zaprezentowali swoje projekty inspirowa-
ne tradycyjnymi strojami z Zelandii. Uczestniczki konkursu nosity te kreacje w czasie jego
trwania. Zwyciezczynig zostala Anna Dieleman. Organizatorzy chcieli zerwaé z trady-
cyjnym wizerunkiem Zeeuws Meisje wykreowanym przez Unilever. Kolejnym przedsie-
wzieciem byl program przygotowany i prowadzony przez fotografa Rema van den Boscha
majacy na celu réwniez stworzenie nowoczesnego wizerunku Zeeuws Meisje*®.

Przedstawione wyzej przyklady pokazuja, jak zmieniala si¢ rola Zeeuws Meisje oraz
zwigzane z nig asocjacje wynikajace ze sposobu wykorzystania jej wizerunku oraz nadawa-
nych jej znaczen. Warto zwrdci¢ uwage na pewng dychotomie, ktéra rodzi si¢ pomiedzy

47 Por. J. Cats, op. cit., s. 39-48.
48 Wiecej uwagi po$wiecam wspomnianemu programowi w rozdziale ,, Telewizja”.
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wizerunkiem kobiet noszacych tradycyjne stroje w zyciu codziennym a wykreowanym
obrazem zelandzkiej dziewczyny. Wiek kobiet noszacych tradycyjne stroje waha si¢ po-
miedzy 701 90 lat, podczas gdy Zeeuws Meisje to mloda, silna i zdrowa dziewczyna, pelna
energii, seksowna i pewna siebie.

Vrouw Antje versus Volendammermeisje

Mtoda dziewczyna noszaca tradycyjne stroje z Volendamu jest podobng ikong jak Zeeuws
Meisje. Posiada réwniez te same cechy zewnetrzne, to znaczy jest jasnowlosg i niebiesko-
oka mloda kobieta, ubrangw czerwono-niebieski kostium, tradycyjny czepek z Volen-
damu oraz chodaki. Posta¢ Frau Antje narodzila si¢ jako figura reklamowa w 1961 roku.
Zostata wykreowana przez het Nederlands Zuivelbureau, firme zajmujaca sie reklama,
ktéra juz od lat trzydziestych tworzyta kampanie promocyjne typowych dla Holandii pro-
duktéw mlecznych, miedzy innymi sera. W 2009 roku pochodzaca z Niemiec Sophie Elpers
opublikowala ksiazke zatytutowana Hollandser dan kaas. De geschiedenis van Frau Antje
(Bardziej holenderska niz ser. Historia Frau Antje), w ktdrej opisala fenomen tej postaci
i popularno$¢, jaka zyskata w Niemczech®. Przyczynily sie do tego nie tylko intensywne
dzialania marketingowe, lecz takze nowe media, przede wszystkim telewizja. Postaci kobie-
ce noszace stroje z Volendamu znane s3 w Holandii jako Volendammermeisje, melkmeisje
albo kaasmeisje. Posta¢ Frau Antje z pewnoscig wplyneta wzmacniajaco na postrzeganie
tradycyjnych strojéw z Volendamu poza Holandia jako narodowych, ale nie byta tego zré-
dlem. Proces ten rozpoczal sie znacznie wczesniej i ztozylo sie na niego kilka czynnikow*”.
Juz w koncu XIX wieku oraz w poczatkach XX tradycyjne stroje z Volendamu pojawiaty
sie w afiszach turystycznych zachecajacych do odwiedzania malowniczych terenéw wo-
kol Morza Potudniowego. W Volendamie, podobnie jak w Domburgu, powstata kolonia
artystyczna zwigzana z otwartym w 1881 roku hotelem Spaander*”. Spotykali si¢ w nim
artysci z wielu krajow: Holendrzy, Francuzi, Wegrzy, Niemcy, Japoniczycy, Austriacy oraz
Amerykanie. Dziewczyna w tradycyjnym stroju pojawita sie¢ w reklamach produktéw ho-
lenderskich w Stanach Zjednoczonych oraz w Hiszpanii.

W kulturze popularnej istniejg wigc dwie figury wzorowane na tradycyjnych strojach
z Volendamu. Pierwsza z nich, Frau Antje, jest znana przede wszystkim w Niemczech,
druga za$, Volendammermeisje, w Holandii. R6znig si¢ jedynie nazwa, kostium pozostaje
bowiem taki sam. Druga z postaci pojawia si¢ przy okazji promocji rodzimych produktow
w Holandii, czego doskonatym przykladem sg targi sera w Edam. Strdj spopularyzowany
przez te figure noszony jest wowczas przez miode kobiety.

Przedstawione figury, wyksztalcone w procesie folkloryzacji i komercjalizacji tradycji,
odgrywaja wazna role we wspotczesnym funkcjonowaniu strojoéw regionalnych w kulturze

498, Elpers, Hollandser dan kaas: de geschiedenis van Frau Antje, Amsterdam 2009.

#7OW. Schmidt, Het product Volendam. De verbeelding van een vissersdorp, w: Getemd maar rusteloos: de Zuider-
zee verbeeld: een multidisciplinair onderzoek, red. T. Sintobin, Hilversum, 2008, s. 157-181.

471B. Dudley Barret, A. Groeneveld, op. cit.
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popularnej. Znaczna cz¢$¢ zjawisk odwoluje si¢ wlasnie do nich. One same w sobie moga
by¢ juz postrzegane jako rodzaj tradycji wyrostej na podwalinach dawnej kultury ludowe;j.
Noszone przez nie stroje nie sa jedynymi, ktére obecnie pojawiaja si¢ we wspolczesnych
kontekstach zwiazanych z reklamg, turystyka, a takze jako temat prasowy oraz motyw pro-
gramow telewizyjnych. Odgrywaja jednak niezwykle wazna role i bez znajomosci ich historii
oraz znaczenia w przesztoéci niemozliwa bytaby interpretacja tych wspoltczesnych zjawisk.

2. Tradycyjne stroje jako temat prasowy

Stroje tradycyjne jako motyw prasowy omoéwig na przykiadzie wzmianek w kilku dzienni-
kach. Analizie zostang poddane czasopisma o zasiegu ogélnonarodowym tak w sensie po-
dejmowanej tematyki, jak i obszaru, na ktérym si¢ ukazuja. Sa to: ,Trouw™*”%, ,,De Volks-
krant™”* oraz ,,Reformatorisch Dagblad™*”*. Pierwszy z nich czytany jest przede wszystkim
na prowingji, drugi w duzych miastach, trzeci jest najbardziej popularny na obszarach
i w miejscowosciach, gdzie dominuje konserwatywny protestantyzm. ,De Volkskrant”
prezentowata poczatkowo poglady lewicowe, obecnie jest blizsza centroprawicy, ,,Irouw”
w obecnym zalozeniu ma by¢ forum neutralnym, skierowanym do kazdego, jednak dziennik
ten powstal z inicjatywy konserwatywnych srodowisk protestanckich. Pewne pozostato$ci
owej przesztodci sg jeszcze dostrzegalne w prezentowanej tresci. W przypadku czasopism
regionalnych (ich liczba jest znacznie wieksza) nalezy uwzgledni¢ te z nich, ktére ukazuja
sie w prowincjach lub na obszarach wyrézniajacych si¢ pewnymi odrebno$ciami, gdzie
dazy sie do ich podkreslania. Drugim kryterium jest rola tradycyjnych strojéow w kulturze
poszczegoblnych obszaréw. Posréd czasopism regionalnych analizie zostaly poddane wy-
dawnictwa z prowincji Zelandia, Fryzja, Holandia Péinocna oraz regionu Twente.

Metoda, ktdrg postuze si¢ w omdwieniu tego zagadnienia, jest analiza pola semantycz-
nego rozumianego jako suma denotacji i konotacji. W przypadku ubioréw tradycyjnych
desygnatami sg one same, konotacjami za$ wszystkie ptaszczyzny kultury, w ktérych sie¢
pojawiaja. Pole semantyczne moze by¢ rozlegte, dlatego tez wazne jest wyznaczenie do-
minanty, ktéra wskaze na zasadnicze pojmowanie tradycyjnych strojéow w kulturze holen-
derskiej. Rozwazone zostang zaréwno artykuly, ktorych tematem wiodacym sa tradycyjne
stroje, jak i te poswiecone innym zjawiskom kulturowym, w ktérych kontekscie ubiory re-
gionalne odgrywaja istotna role. Analize rozpoczne od wskazania w tekécie nastepujacych
elementéw narracji: okreslenie podmiotu i jego synoniméw, asocjacje, opis podmiotu,
dzialania podejmowane wobec podmiotu oraz jego czynnosci. Podmiotem jest tradycyjny
ubidr, natomiast jego asocjacjami sg zjawiska oraz elementy kultury, z ktérymi zostaje on
najscislej powigzany.

472 Naklad okolo 90 tys. egzemplarzy.
475 Naklad okolo 250 tys. egzemplarzy.
474 Naktad okolo 50 tys. egzemplarzy.
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Zalozenie o uczestnictwie w zyciu spolecznym na poziomie lokalnym, narodowym
i politycznym bede odnosita nie tylko do rodzaju omawianych wydawnictw, tego aspektu
poszukiwa¢ bede réwniez w tresci artykutéw. Wspomniane rodzaje analizy stuzy¢ maja
takze odpowiedzi na pytania stawiane niemal we wszystkich czesciach tej pracy. Jaka jest
zasadnicza rola tradycyjnych strojow? Czy jest to ginacy element Zycia codziennego, eks-
ponat muzealny, kostium sceniczny, inspiracja czy sposob na okre$lanie i wyrazanie swo-
jej tozsamosci? Czy tradycyjne stroje sg elementem dziedzictwa lokalnego czy ogélnona-
rodowego? Jak to rozréznienie przeklada si¢ na definiowanie do$§wiadczenia tradycji oraz
udzial w zyciu spolecznym? Czy postawe autoréw poszczegdlnych tekstow interpretowac
nalezy jako przejaw nostalgii wzmacniajacej czy refleksyjnej?

STrouw”

Na tamach , Trouw” odnajdujemy ciekawg game okreslen podmiotu. Tradycyjny stréj
(klederdracht) stosowany jest zamiennie z ubiorem regionalnym (streekdracht), odzieniem
(kledif), a takze kostiumem (kostuum), ktéry uzywany jest réwniez w kontekscie zycia co-
dziennego*”. Na uwage zastuguje epitet staroholenderski (oud-Hollandse) ¢ oraz holen-
derski (Nederlandse)*”” — pierwszy okresla ubiory z prowincji Holandia Pétnocna, drugi
za$ podkresla ogélnonarodowy aspekt omawianego elementu materialnego dziedzictwa.
Kostium pojawia si¢ takze z okresleniem folklorystyczny (folkloristisch), co wskazuje na
jego specyficzny charakter. Uzyty termin oznacza w rzeczywisto$ci przebranie zakfadane
na potrzeby gospodarki turystycznej. Artykul krytykuje jakos¢ i wyglad tych strojow, kto-
re odbiegajg od ich autentycznych odpowiednikéw:

Publicznoé¢ wakacyjna podczas letniego kiermaszu rozczula sie natychmiast na
widok ludzi w folklorystycznych kostiumach. W wiekszosci przypadkéw nie zosta-
jemy zauroczeni prawdziwymi, oryginalnymi ubiorami, ale ich replikami. A te s3
czasami zalosne. Niewlasciwe materialy, fatszywe kolory, dziwne kombinacje i zbyt
obszerny kroj. Takze w detalach widzimy dziwne kontrasty. Okulary, buty, zegarek
albo kapelusz sg zbyt nowoczesne. Rzadko prezentowany jest kompletnie autentycz-
ny stréj. I to nie jest takie niezwykle. Materialy sg bardzo delikatne, a cale ubiory
rzadkie. Ponadto, muzea nie mogg pokazywa¢ oryginalnych czesci ubioréw na zy-
wych modelach*”%.

Kostium folklorystyczny rézni sie nie tylko od oryginalnych ubioréw, lecz takze od
strojéw noszonych przez grupy taneczne, dbajace o ich zgodnos¢ z historycznymi realiami.
Asocjacja podmiotu staje si¢ zZycie codzienne. Pojawia si¢ ono w odniesieniu do ostatniej

475 M. Slingerland, Klederdracht: meezingen, ,Trouw”, 22 VII 2009, s. 28-29. Termin kostium zostal tutaj uzyty
w odniesieniu do strojéw z Bunschoten-Spakenburg.

476 H. Otter, Herboren folklore, ,Trouw”, 19 V 2009, s. 26-27.

77 Nieuwe postzegels, ,Trouw”, 3 12006, s. 5.

8. de Baan, Klederdracht ziet er vaak nep uit. Weinig mensen maken nog authentieke kostuums, ,Trouw”, 26 V1
2006, s. 25.
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zyjacej generacji, noszacej tradycyjne ubiory*”. Zanik strojéow w zyciu codziennym zostaje
zauwazony na famach prasy o zasiegu krajowym, z czego wynika, iz dla lokalnej wspdlno-
ty jest to istotna kwestia. Waznymi odniesieniami sg wskazniki terytorialne podkreslajace
rozumienie kultury jako lokalnej lub narodowej. Na pierwsza z nich wskazuje stowo pro-
wincja (provincie)*® w odniesieniu do wariantu kultury, na drugg za$ pojecia narodowosci
(nationaliteit) 1 panstwa holenderskiego (Nederland). Tradycyjne ubiory umieszczone
w poblizu dwoch ostatnich okreslen przestaja by¢ zjawiskiem lokalnym, a staja sie czescig
dziedzictwa narodowego.

Czy Wilders utraci swojg nieufno$¢ wobec przedstawicieli holenderskiego panistwa,
na przyktad ministréw, jesli zwrdca oni swoj drugi paszport? Prawdopodobnie nie.
Wilders probuje za kazdym razem podwazy¢ lojalnoé¢ politykéw z islamskimi ko-
rzeniami, nawet jesli chodza w tradycyjnych strojach z Volendamu. Poniewaz im
nie ufa*!,

Stroje z Volendamu zostaly potraktowane jako symbol holenderskiej narodowosci.
Noszenie ich miatoby by¢ wyrazem lojalnosci oraz sposobem manifestowania przynalez-
nosci i tozsamosci. Tradycyjny str6j pojawia si¢ takze obok religii jako wyznacznik tozsa-
mosci mieszkanicdw Staphorst.

W niedzielny poranek dluga procesja wiernych zmierza do kosciota, tu i dwdzie
jeszcze w tradycyjnych strojach*®2.

Podobny wymiar ma blisko$¢ tradycyjnych strojow i kultury rybackiej (visserscul-
tuur)*® jako dwoch elementdéw tego samego dziedzictwa. Wspolczednie interesujacy nas
podmiot pojawia si¢ przede wszystkim w obrebie zjawisk folklorystycznych (folkloris-
tisch), takich jak Swigto (feest), grupy taneczne (dansgroepen)*®* oraz chéry (koren)*®.
W tym samym obszarze znajduja sie takie konotacje jak hobby i mito$nicy, wskazujace
na osobiste zainteresowania tradycyjna kultura. Pamie¢ o strojach kumuluje sie rowniez
w przestrzeni muzeum®*. Ostatnim z kontekstow odnalezionych na lamach ,Trouw”
byla reklama (reclame):

479 85 Scheveningse vrouwen hullen zich dagelijks in klederdracht, ,Trouw”, 15 I 2000, s. 2; L. van Baars, Het leven
veranderd in Staphorst, ,Trouw’, 4 VIII 2007, s. 8-9.

#0H. de Lange, Hedendaagse of naakte streekdrachten, ;Trouw”, 25 VIII 2007, s. 11.

%81 Cytat ten pochodzi z listu jednego z czytelnikéw, w odpowiedzi na artykul: Helaas, weer heeft Wilders het al-
leen over de ,schiji’, ;Trouw”, 27 111 2007, s. 8-9. Artykut byt glosem w dyskusji na temat polityki Geerta Wildersa
ijego postawy wobec kwestii podwojnego obywatelstwa. Geert Wilders jest zalozycielem i liderem Partii Wolno-
$ci, prezentuje poglady nacjonalistyczne, gtéwnym obszarem jego dziatalnosci jest polityka antyimigracyjna.

82 De spanning tussen het geloof en de praktijk, ,Trouw”, 21 VI 2008, s. 22-23.

483, Dijkstra, Altijd in vol Urker ornaat, ,Trouw”, 26 X12012, s. 5.

84S, Hart, Klederdracht als curiositeit? Liefhebbers blijven de kraplap voorstrikken, ,,Trouw”, 10 VI 2005, s. 9.
Artykul dotyczy $wieta folklorystycznego w Nunspeet.

45 Volendammerdagen, ,Trouw”, 12 VIII 2002, s. 10.

4861, van Wijhe, Saaie musea weer spannend. Naast moderne dingen doen, ook inzicht geven, ,Trouw”, 11 V12009,
s. 32.
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Autorzy [ksiazki — M.K.] pokazuja takze uzycie tradycyjnych ubioréw w reklamie,
obecnie prawie jedyne miejsce, gdzie mozna zobaczy¢ jeszcze kobiety noszace
stroje’™.

W opisie ubioréw spotka¢ mozna przymiotniki oryginalne (origineel) oraz auten-
tyczne (authentiek). Oba podkreslaja historyczne pochodzenie tradycyjnych strojow,
tkanin oraz technik wykonania. Ich niejednokrotnie uzytym przeciwienstwem jest
replika (replica)*®. Poruszanie tych kwestii §wiadczy o przywigzywaniu wagi do trady-
cyjnych strojow jako artefaktow. Ich historyczne pochodzenie stanowi o ich wartosci.
Stowo pradawne (oeroud) ma podkresla¢ dtugowiecznos¢ tradycji*®. W odniesieniu do
strojow pojawia si¢ takze zwrot zwigzane z regionem (streekgebonden), ktéry ma moc-
niejszy wydzwigk niz ubiory regionalne, poniewaz podkresla szczegolng tacznoséé z da-
nym obszarem:

Holandia znata wielkg réznorodno$¢ zwigzanych z regionem ubioréw. A kazdy z nich
mial swéj wlasny strdj do pracy, na co dzien i od $wigta*.

Czynnosé¢ podmiotu wyraza sie¢ w jego powracaniu w réznych kontekstach kulturo-
wych, na przykltad w folklorze:

Coraz wigksza liczba osob [...] znajduje przyjemnos¢ w zakladaniu tradycyjnych
strojow z okazji $wiat oraz imprez folklorystycznych. Grupy folklorystyczne i ta-
neczne uzywajg zaréwno autentycznych elementéw, jak i rekonstrukcji ubiordw.
Natomiast ludzie noszacy je w zyciu codziennym powoli wymieraja*’.

Obecnos¢ tradycyjnych strojéow w kulturze jest mozliwa dzieki dziataniom podejmo-
wanym w celu zachowania pamieci o nich. Ludzie uwazaja, ze staja si¢ pigkne (prachtig)**
i z dumg sie w nich fotografujg (zich trots laten fotograferen)*®.

,De Volkskrant”

Tradycyjne stroje w artykulach publikowanych przez ,De Volkskrant” nazywane sa
regionalnymi (streekdracht). Pojawia sie takze inny synonim - odzienie. Asocjacjami
ubioréw regionalnych jest zycie codzienne w odniesieniu do ostatnich mieszkancéw
Holandii, ktérzy nie zrezygnowali dotad z ich noszenia. Czesta konotacjg ubioréw

7 Museum pakt uit met klederdracht. Expositie en boek, ,Trouw”, 1512007, s. 13. Chodzi o ksigzke Klederdracht-
boek wydang przez Muzeum w Arnhem w 2007 roku.

“88E. de Baan, Klederdracht ziet er vaak nep uit..., s. 25.

489B, van Panhuis, Klederdracht ging met mode mee, ,Trouw”, 1 112007, s. 17.

40 Museum pakt uit met klederdracht...., s. 13.

418, Hart, Klederdracht als curiositeit?..., s. 9.

42 Ibidem.

43 H. Otter, op. cit., 5. 26-27.
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regionalnych jest tradycja (traditie)**. Materialne artefakty przesztosci, do ktérych na-
lezg tradycyjne stroje, przechowywane sag w muzeach (musea)*”. Ubiory regionalne
stanowig dla wielu rodzaj hobby. Przykladem jest Herman Berkhout, wlasciciel sklepu
w Amsterdamie, ktoéry w pracy pojawia sie zawsze w tradycyjnym stroju z Volendamu,
Marken lub Staphorst:

Ten welniany str6j z Volendamu nosze prawie zawsze. [...] W lecie jest on za cieply.
Wtedy zaktadam spodnie z Urk, bo te sg z bawelny. Zbieram wszystko, co sie wigze
z tradycyjnymi strojami. Jako jedyny w Amsterdamie tak si¢ ubieram na co dzien.
[...] To kosztuje mnie 300 euro na rok. Tradycyjnych strojéw meskich jest mato
i dlatego prosze zawsze tureckiego krawca, ktéry mieszka w okolicy, zeby je dla mnie
uszyl. Przykladow szukam w wioskach, w ktérych w niedziele spotkaé mozna jesz-
cze ludzi idacych w strojach do kosciota®*.

Ubiory regionalne pojawiaja si¢ rowniez w kontekscie artykutéw poswieconych tury-
styce, rozwazajgcych na przyktad spadek liczby os6b odwiedzajacych Volendam:

Zanik tradycyjnych strojow odgrywa tutaj oczywiscie istotna role. Jednak gléwna
przyczyng spadku liczby turystow jest poszukiwanie rozrywki. [...] Sadzili$my, ze
oni sami przyjda. Ale tak wcale nie jest. Trzeba ciezko pracowa¢ nad promocja.
W $wiecie miedzynarodowych podrézy Volendam jest jednak wcigz znane®”’.

Opis tradycyjnych strojéow pojawia sie przede wszystkim w relacjach ostatnich oséb,
ktdre nosza je na co dzien. Wywiady, w ktérych opowiadajg o poszczegdlnych czesciach
swojego ubioru, stanowig doskonala, poniewaz plynacg ze Zrdédta, informacje. Przykla-
dem jest fragment rozmowy z Jentje Coster-Bloemert:

Na bielizne zakladam najpierw spodnig kamizelke z czarnego jedwabiu. Pod ta
kamizelka przyczepione sa dwie poduszeczki, ktore podtrzymuja moja spodnice
(tez czarng), bo inaczej by opadta. Na spddnice zakladam fartuch, a na kamizelke
kraplap. [...] Mysle, ze mam w szafie jakie$ trzydziesci kraplapéw, ale nigdy ich nie
liczytam. No i nosze¢ jeszcze czepek zdobiony stipwerkiem w charakterystycznych
kolorach ze Staphorst. Plus — czerwong albo niebieskg chustke*®.

Tradycyjne stroje juz nie istniejg lub tez znajduja si¢ w stadium zaniku. Sg jednak za-
chowywane w pamieci i dlatego powracaja we wspolczesnosci pod réznymi postaciami.
Moéwi si¢ o ostatnich osobach, ktére zakladajg tradycyjne stroje w zyciu codziennym.

4 G. Jonkers, Tk draag graag een rode kraplap over het corset’; Erfstukken 4, ,De Volkskrant”, 28 VIII 2004,
s. 57.

5 Waar is de klederdracht, ,De Volkskrant”, 7 1 2006, sekcja: verleiding; A. Stoffelen, Klepbroek onder strakke
T-shirtjes, ,De Volkskrant’, 7 VI 2007, s. 17.

4% Herman Berkhout (56) eigenaar platenzaak, ,,De Volkskrant”, 31 X 2009, sekcja: Magazine.
47 Waar is de klederdracht...
4% Stowa Jentje Coster-Bloemert (53) ze Staphorst, w: E. Ellenbroek, ‘ik houd van..., s. 52.
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Zanikanie tych ubioréw budzi poczucie zalu. Pozostaja one jednak przedmiotem dys-
kusji oraz zrédlem inspiracji*”.

»Reformatorisch Dagblad”

W dzienniku ,,Reformatorisch Dagblad” podmiot okreslany jest jako tradycyjny strdj (kle-
derdracht) albo ubidr (kleren). Jego konotacje stanowi Zycie codzienne, ktore pojawia si¢
zawsze w tekstach méwiacych o ostatnich osobach noszacych stroje regionalne do dzi$
dnia®®. Sa to krétkie wywiady z kobietami pochodzacymi z réznych cze$ci Holandii.
Asocjacjami podmiotu sg réwniez Swieto folklorystyczne (folkloristisch feest)™, tradycja
(traditie)>* i dziedzictwo (erfgoed)*®”, wskazujace na wspdlczesne znaczenie tradycyjnych
ubioréw. W opisie podmiotu pojawia si¢ przymiotnik autentyczny (authentiek), podkre-
$lajacy pochodzenie ubiordw i ich pierwotny kontekst. Przykladem jest artykul poswie-
cony delegacji ze Staphorst przybylej do Hagi z okazji Prinsjesdag. Stowo autentyczny
zastosowano tam kilka razy w odniesieniu do miejscowych ubioréw™. W tym przypadku
chodzi nie tylko o ubiory, ktdre s3 noszone w zyciu codziennym, lecz takze znajdujace
sie w posiadaniu wielu mieszkancéw Staphorst, ktorzy zaktadaja je na specjalne okazje.
Najczesciej pojawiajacy sie czynnoscig podmiotu jest zanikanie:

W mojej mlodosci gléwna nawa kosciola byla biata od czepkow. Tutaj, w miejsco-
wym kosciele tradycyjny stréj nosi obecnie tylko jedna osoba, a w starym kosciele
reformowanym jest ich jeszcze dwie. Zanikanie tradycyjnych strojow jest tylko ze-
wnetrznym znakiem przemiany. Przeminetlo juz wiele tradycji. [...] Uwazam, ze to
wielka szkoda®®.

Stroje mimo Zze nie s3 juz noszone, znajduja si¢ w wielu domach, poniewaz sg dziedzi-
czone (geérfd). Wyrazenie to zostalo uzyte przez osoby, ktdre nie noszg juz ubioréw na co
dzien, ale posiadaja je, poniewaz nosily je ich matki:

Odziedziczytam méj stréj po matce. Ona nosifa go zawsze, a ja zakladam ten ubiér
tylko jako cztonek grupy pokazowej Urker Pracht. Opowiadamy o naszym stroju w ca-
tym kraju, miedzy innymi w domach opieki. Nosze takze tradycyjny stréj — jak wielu
mieszkanicéw Urk — w sobote przed Zestaniem Ducha Swietego, w Dziert Urk™®,

49 M. Bem, Terug naar Staphorst om te fotograferen; boek De laatste bewoners van Staphorst in klederdracht, ,De
Volkskrant”, 1 XI 2007, s. 8-9.

500 M. Dijkstra, In klederdracht..., s. 21.

501 Koningin kijkt op Prinsjesdag altijd naar ons uit, ,RD”, 12 IX 2012, s. 6.

592 Laatste zilversmid Staphorst stopt, ,RD”, 28 V 2010, s. 9.

03], Hoekman, Authentieke rok met strak 21e-eeuws T-shirt, ,RD”, 4 VI 2007, s. 9.

504 Koningin kijkt op Prinsjesdag altijd naar ons uit, ,RD”, 12 IX 2012, s. 6.

505 Stowa Dries Schut, mieszkanki Oldenbroeka, w: M. Buys, Veluwse klederdracht als jeugdliefde, ,RD”, 19 X
2006, s. 9.

5% M. Dijkstra, In klederdracht...., s. 21.
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Czasopisma prowincjonalne:
»Provinciale Zeeuwse Courant” (PZC)

Najbardziej reprezentacyjnym wydawnictwem w przypadku Zelandii jest ,,Provinciale
Zeeuwse Courant”. Podobnie jak w przypadku innych czasopism swoja analize¢ rozpocz-
ne od wskazania okreslen podmiotu. W artykutach pojawiaja sie nastepujace terminy:
stroje tradycyjne (klederdracht), regionalne (streekdracht), zelandzkie (Zeeuwse), chlopskie
ubranie (boerenkleding). W ich kontekscie znalez¢ mozna réwniez poszczegdlne odmia-
ny regionalne (Cadzand, Walcheren) oraz typy ubioru: swigteczny (feestdracht), codzien-
ny (doordeweeks), Zatobny (rouwdracht), katolicki (katholiek) i protestancki (protestants).
Podstawowym okresleniem podmiotu sg stroje tradycyjne (klederdracht) oraz regionalne
(streekdracht). Pojecie kostiumu (kostuum) wprowadzone zostalo kilka razy w kontekscie
$wieta folklorystycznego®”, stowarzyszenia kulturalnego®® lub wystawy po$wieconej tra-
dycyjnym strojom noszonym przez przedstawicieli rodziny krélewskiej*®. Najliczniejsza
asocjacje stanowi stowo tradycja (traditie), ktérg nalezy zachowywac i szanowac. Jej utrata
jest przedmiotem troski:

Wiedza na temat tradycyjnych strojow jest zachowywana przez organizacje folk-
lorystyczne, ale strdj zelandzki zniknie niedtugo z ulicy. Ograniczona liczba oséb
posiada jeszcze wiedze oraz bieglos¢ poprawnego wykroju. Musimy sie postara¢,
zeby t¢ wiedze szybko przekazac *'°.

Stroje regionalne sg czgscig prowincjonalnych tradycji i w tym znaczeniu wymienia
sie je przede wszystkim obok lokalnego dialektu (dialect)*'. Rzadziej pojawia sie pojecie
dziedzictwa kulturowego (culturele erfgoed)'?. Ten zakres znaczeniowy zostaje uscislony
przez konkretne zjawiska, jak na przyklad swieto (feest), muzeum (museum) i grupa folk-
lorystyczna (folkloristische groep). W kontekscie tradycyjnych strojéw obecne sg takze roz-
wazania na temat czasu wolnego. Stowo hobby oznacza tutaj kolekcjonowanie (verzamelen)
ubioréw, ubieranie w nie innych oraz przynaleznos¢ do grupy folklorystycznej*’. Bardzo
sporadycznie pojawia sie asocjacja z turystykg (toerisme)™*.

SU7N. Bouterse, Deze dag voert bezoekers terug in een tijd wanneer klederdracht gewoon was — Klederdrachtgroep
viert vijfjarig bestaan op Nostalgische Dag, ,PZC”, 7 VII 2007, s. 42.

508 M. van den Broek, Klederdracht in de verkoop, ,PZC”, 9 V 2005, s. 9.

5 Zeeuws kostuum van prinses Juliana tentoongesteld, ,PZC”, 13 VII 2012, seckja: Zeeland.

510 Stowa Ineke Stroucken w: N. Belkelder, Zeeuws erfgoed is goud, ,PZC”, 14 VII 2010, sekcja: Zeeland.

S R. Paardekam, Ons Boeregoed viert jubileum, ,PZC” 12 VIII 2005, s. 14.

*121dem., Samenwerken om klederdracht voort te laten bestaan, ,PZC”, 24 IX 2005, s. 15.

513 M. van den Broek, op. cit, s. 9; E. Jobse, Beuk en boezeroen doen weer denken aan toen, ,PZC”, 23 VIII 2011;
D. Duijnmayer, Als je er op gaat letten, zie je dat het weer elke minuut verandert, “PZC’, 3 III 2009, sekcja:
reg_Zeeland.

514 Wspomniani sg jedynie w artykule dotyczacym lokalnego $wieta folklorystycznego, ale ich obecno$é nie zo-
stala wyrézniona w zaden szczegolny sposdb, w: E. Verstraeten, Kenners staan al vroeg in de rij voor verse oven-
koeken, ,PZC”, 20 VII 2009, sekcja: Zeeland.
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Istotne przymiotniki, przy ktérych uzyciu tradycyjne stroje sa opisywane, to: prawdzi-
we (echt)®” i autentyczne (authentiek)>'¢. Ostatnie z okredlen wigze sie¢ w tym przypadku
z troska o zachowanie wiedzy, takze praktycznej, na temat zelandzkich ubioréw. Artykuly
prasowe staja sie rowniez okazjg do przypomnienia szerokiemu gronu odbiorcéw pier-
wotnych znaczen ubioréw, ktére nie sg juz znane wspoétczesnym. Jedna z takich rol, ktorag
dawniej odgrywat stréj, byto komunikowanie Zatoby.

Niegdys istniat specjalny rodzaj ubioru na poszczegdlne okazje, takie jak $wieto oraz
czesciowa lub pelna zaloba. Odziez wlasciwa zalobie czesciowej noszona byta w mo-
mencie $mierci sgsiada lub znajomego, ubiory oznaczajace pelng zalobe zakladano
natomiast po $mierci cztonkéw rodziny®"’.

Podstawowg czynnoscia tradycyjnych ubioréw jako podmiotu kulturowego jest jego
odchodzenie z kontekstu zycia codziennego lub stawanie si¢ wyjatkiem.

Tradycyjne stroje moga niemal catkowicie zanikna¢ z obrazu ulicy, ale zaurocza
jeszcze wiele 0sObs.

Cytat ten zwraca uwagg, iz stroje regionalne nadal odgrywaja wazna role spoleczna.
Podkresla si¢ ich site sprawcza tworzenia grupy, bratania (verbroederen), a nawet zdolnosci
otwierania drzwi (alle deuren gaan open).

Gdzie tylko pojawia si¢ w swoich tradycyjnych strojach z Westkapelle, wszystkie
drzwi stojg przed nimi otworem>*.

Stroje pozostaja elementem tozsamo$ci i méwig o kulturze kraju. W ramach folklory-
stycznego $wieta znajduja sie w centrum i odgrywajg prominentng role (prominente rol).
Czynnosci wobec tradycyjnych strojéow podzieli¢ mozemy na uczucia i dzialania. Ludzie
je kochaja i spoglgdajg na nie z dumg (met trots kijken). Stroje stanowig dla wielu pasje.
Dlatego tez staraja sie je zachowac (bewaren), wspdlpracuja, aby je zachowaé w pamieci
i rozpowszechni¢ wiedz¢ na ich temat. W tym celu kolekcjonujg je, ucza si¢ technik ich
wykonania.

Chcemy przekaza¢ wiedze w sposob, w jaki wczesniej nas nauczono. Dlatego tak waz-
ny jest udzial mlodziezy. My jeszcze sami nosilismy te stroje. To wigzalo si¢ z wieloma
emocjami. Jesli miata$ tadna spddniczke jako dziewczynka, to si¢ liczylo™.

%1% Doek en beuk gaan de kast in, ,PZC”, 2712004, s. 17.

SI8E, de Frel, Eén plek voor streekdrachten, ,PZC”, 25 XI 2009, sekcja: Zeeland.

517E. Ramakers, Modeshow: klederdracht is puur natur, ,PZC”, 25 I11 2005, s. 11.

SI8R. Paardekam, ‘Het is vijf voor twaalf als het om klederdracht gaat’, ,PZC”, 6 VII 2009, sekcja: reg_Zeeland.
S19K. de Vries, Even voelen aan de billen van Rintje Ritsma, ,PZC”, 23 112010, dodatek specjalny. Chodzi o wizyte
0s6b pochodzacych z Westkapelle w Japonii.

520 Stowa wypowiedziane przez Aaf Sombroek, dziatajaca w Stichting Klederdrachten Volendam, w: Klederdrach-
ten naaien is niet truttig, ,PZC’, 6 XII 2006, s. 2.
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Cytat ten wyraza postawe wobec ubioréw regionalnych jako dziedzictwa kulturowego,
z uwzglednieniem aspektu pokoleniowego. Wspolczesnie tradycyjne stroje sg prezento-
wane na scenie przez grupy folklorystyczne. Pelnig réwniez funkcje inspiracji.

,Leeuwarder Courant”

»Leeuwarder Courant” jest prowincjonalnym czasopismem Fryzji. Okreslenia podmiotu
pojawiajace si¢ w artykulach publikowanych na jego tamach to stroje tradycyjne (kleder-
dracht), folklorystyczne (folkloristisch), kostium (kostuum) oraz ubior (kleren). Konotacjami
tradycyjnych strojow jest kultura ludowa (volkscultuur), dziedzictwo (erfgoed) oraz folklor
(Swigta, grupy folklorystyczne i taniec). Jako element dziedzictwa materialnego tradycyjne
stroje odnalez¢ mozna takze w kontekécie muzealnym. W artykule po$wieconym jednej
zwystaw czasowych uzyte zostalo pojecie dziedzictwa holenderskiego (Nederlands erfgoed),
ktére wskazuje w tym przypadku na postrzeganie tradycyjnych strojéw jako narodowych.
Mowa jest o lokalnym wariancie ubioréw, ale traktowane sg one jako wspélne, a ponadto
opisywane z punktu widzenia osoby pozostajacej poza miejscowa wspdlnota.

Spéjrzmy na tradycyjne stroje z Urk, ktére nigdy nie szty z duchem czaséw [...].
Dobrze jest chroni¢ nasze dziedzictwo, ale nie mozemy patrze¢ jedynie na to, co bylo,
lecz musimy widzie¢ relacje z tym, co jest teraz i co to oznacza dla przyszlosci**'.

W innym tek$cie natomiast tradycyjne stroje z Urk zostajg opisane jako lokalne:

Setki mieszkancédw Urk zalozyto w miniong sobote miejscowe stroje tradycyjne.

Z okazji Dnia Urk kazdego roku spoglada si¢ w przeszto$¢ z przymruzeniem oka®

W obu tekstach pojawia sie ten sam strdj tradycyjny, ale w zaleznosci od kontekstu oraz
punktu widzenia postrzegany jest jako element kultury lokalnej lub narodowej. W charak-
terystyce strojow regionalnych zwrdcono takze uwage na ich skomplikowang forme i trud-
nosci w zakladaniu. Jako element kultury tradycyjnej przyciagaja one uwage wspétczesnych.
Nie sa juz noszone w zyciu codziennym, ale Holendrzy zakltadajg je z duzg przyjemnoscig
(trekken met groot plezier), a dzieci uwazajg, ze sq wspaniale (kinderen vinden het prachtig).

Nie tylko (zagraniczni) turysci, ale takze zwykli Holendrzy chetnie zakladajg skom-
plikowane kostiumy z wykrochmalonymi czepkami, oorijzer, fartuchami oraz cho-
dakami. Najfajniejsze jest to, ze cztowiek wlasnie przez zakladanie kostiumu i jego
zdejmowanie zdaje sobie sprawe, jak poszczegolne czeséci s3 dopasowane i jak one

leza. Oczywiscie, kazdy chce si¢ w takim przebraniu sfotografowac®>.

521 G4 to stowa Francisco van Bethuma wypowiedziane w zwigzku z wystawa Przeminglo z wiatrem w Muzeum
Zuiderzee, w: Van klederdracht naar Vormgeving, ,Leeuwarder Courant’, 27 III 2009.

S22R. Snijder, Klederdracht ‘verplicht’ op Urkerdag, ,LC”, 13 VII 2000.

5B R. van Ditzhuyzen, Verkleedpartij, ,LC” 17 11 2000.

biblioteka .



Cze$¢ I11. Tradycyjne stroje holenderskie w kontekscie kultury popularnej 159

Powyzszy cytat odnosi si¢ do innych regionéw, nie za$ Fryzji. Ubiorom z innych pro-
wingji po$wigca si¢ na tamach ,Leeuwarder Courant” wiele uwagi. Sytuacja kulturowa
tradycyjnych strojow fryzyjskich jest z nimi poréwnywana. Stanowi to interesujacy aspekt,
pokazujacy, jak kondycja kultury regionalnej postrzegana jest w $wietle tradycji zachowy-
wanej w innych rejonach Holandii.

»Noordhollands Dagblad” (ND)

Dziennik ,,Noordhollands Dagblad” ukazuje sie¢ w prowincji Holandia Péinocna. Podsta-
wowe okreslenia podmiotu na jego tamach to strdj tradycyjny (klederdracht) oraz regional-
ny (streekdracht). Uzywane sg takze konkretne nazwy strojow lokalnych. Termin kostium
(kostuum) pojawia sie w réznych kontekstach, najczesciej w odniesieniu do wydarzen i dzia-
tan o charakterze folklorystycznym.

Obok mnie szli w pochodzie ochotnicy z Urk, Staphorst, Hindeloopen i Oldebroek,
zeby zaprezentowal swoje kostiumy na podium obok ko$ciofa. Nastepnie goscie zo-
stali zaproszeni na wspdlny posiltek przy dtugich stotach ustawionych na rynku®*.

W odniesieniu do strojow zastosowany zostal — w zwigzku z obchodami Mig¢dzynaro-
dowego Dnia Kobiet w Zaandam - epitet holenderski (Nederlandse). Kobiety pochodzenia
marokanskiego, indyjskiego i surinamskiego wystapily w swoich narodowych strojach.
Jedna z uczestniczek pojawila sie w ubiorze z Volendamu, ktory zostal okreslony jako
kostium (kostuum) oraz stréj holenderski (Nederlandse klederdracht). Jego asocjacja byla
réwniez tozsamos¢:

Wiele kobiet czerpie swoja tozsamos¢ z tradycyjnych strojow — podkresla organizacja
kobieca. I to si¢ pieknie faczy z tematem tego Migdzynarodowego Dnia Kobiet*>.

Bardzo wazng konotacjg dla strojow jest tradycja (traditie). Rzadziej pojawia sie nato-
miast dziedzictwo (erfgoed), okreslane jako kulturowe (culturele) lub holenderskie (Neder-
landse). Pojecie folkloru (folklore) stosowane jest wylacznie w odniesieniu do corocznego
$wieta organizowanego w Schagen®®. Kolejnym skojarzeniem jest kultura (cultuur), kto-
rej towarzysza epitety miejscowa (plaatselijk)® lub rybacka (vissers)*®. Wystepuje takze
termin kultura Morza Poludniowego, podkre$lajacy wspolny charakter tego regionu Ho-
landii**. Tradycyjne stroje sg tez czeécig historii (geschiedenis) oraz jednym z dawnych

52 Opnieuw gasten in optocht, ,ND”, 8 111 2010, 19 VII 2007, s. 201.

55 Internationale Vrouwendag met kleurrijke klederdrachten, ,ND”, 8 III 2010, sekcja: Regio.
526 Groot aantalklederdrachten in de optocht, ,ND”, 23 VII 2007, sekcja: Regio.

527 Verenigingen presenteren zich tijdens Volendammer Dag, ,ND”, 26 VI 2008, sekcja: Regio.
528 Ontwerpwedstrijd Zuiderzeedracht, ,ND”, 8 VII 2011.

S R. Floris, Haanstra op herhaling op Marken; Bruid Geertje ziet na vijftig jaar haar hoofdrol in film, ,ND”, 6 X
2007, s. 503.
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obyczajow (gewoonten)>*. Wspolczeénie sg elementem folklorystycznego $wieta, show
albo eksponatem muzealnym®'. Stanowig takze obiekt zainteresowania turystow, gdzie sg
utozsamiane z kulturg holenderskg i stanowia produkt na sprzedaz jako motyw pamiat-
karski**.

Korale z malenkich strojow dziecigcych, biata chustka z fredzlami (rodzaj pedzelka)
i jeszcze wiele innych wisi w sklepie z pamigtkami obok parkingu. Do kupienia dla
turystéw. Fragmenty ubioru z Marken zostaly nawet przerobione na koldre**.

Stroje tradycyjne opisywane s3 w réznorodny sposob; nazywa sie je historycznymi (his-
torische) lub pierwotnymi (oorspronkelijke)***. Wskazuje sie na réznorodnos¢ ich form.
Niektdre z nich postrzegane sg jako smutne i ciemne (donker), inne za$ jako $wigteczne
i kolorowe (kleurige)>®. Tradycyjne stroje wymierajq (uitsterven), znikaja z ulicy jako ubiér
codzienny i jest to ich podstawowa czynno$é jako podmiotu kulturowego. Zyja dzieki
mito$nikom tradycji i folkloru:

Tradycyjny stroj zyje jeszcze tylko dzigki grupie mito$nikéw albo lepiej mito$niczek.
I jeszcze dzigki kilku duzym chérom [...]*%.

Czynnoéci wobec podmiotu, réwniez w przypadku omawianego tutaj dziennika, wy-
razaja sie w uczuciach oraz podejmowanych dziataniach. Tradycyjne stroje sg obiektem
podziwu i fascynacji. Ludzie wykazuja bardzo rézne postawy wobec nich: badawczg, ko-
lekcjonerskg oraz hobbystyczng. Ta ostatnia przybiera rozne formy: ubiory sg szyte, wyko-
nywane z wielkg mitoscig (met veel liefde doen)*”’, sprzedawane i noszone. Staja sie réwniez
motywem prywatnych fotografii. W ten sposéb tworzona jest wlasna wizja tradycji, ktérej
czg$cia s regionalne ubiory™®.

»De Twentsche Courant Tubantia”
Czasopismo ,,De Twentsche Courant Tubantia” ukazuje si¢ we wschodniej czesci Holan-

dii. Najczestszymi okresleniami obok tradycyjnych strojow sa w nim: ubidr historyczny
(historisch), folklorystyczny (folkloristisch) oraz kostium (kostuum). Najbardziej wyrazistg

530 Knappe mannen kijken in Marken, ,ND”, 1 IV 2011.

31 Marken viert verjaardag van de dijk in eigen dracht, ,ND”, 15 IX 2007, s. 202; Klederdrachten op Westfriese
Folklore, ,ND”, 23 VII 2008, sekcja: Regio; Achter elk kledingstuk zit een verhaal, ,ND”, 13 X 2011.

2R Floris, Haanstra op herhaling op Marken..., s. 503.

53 Een sterk staaltje Volendamse cultuur, ,ND”, 27 VI 2011.

5% Marken viert verjaardag...., s. 202.

5% Marker tintje aan Prinsjesdag, ,ND”, 15 IX 2009.

%% Haven en Spaander, ,ND”, 9 VIII 2008, sekcja: Regio.

57 Traditie op Volendammerdag, ,ND”, 21 VI 2010, sekcja: Regio.
38 Ontwerpwedstrijd Zuiderzeedracht, ,ND”, 8 VII 2011.
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konotacja jest folklor (folklore) oraz jego elementy takie jak taniec (dans)**, chor (koor)>*
i $wigto (feest)>*'. W bliskosci strojéw odnalez¢ mozna pojecie tradycji (traditie):

Moze jeszcze trzydziestu mieszkancéw Volendamu nosi tradycyjne stroje w zyciu
codziennym. Oni wszyscy sg w juz podesztym wieku. Ale Zeby ten str6j mial zanik-
ng¢é? Co to, to nie. Grupa mlodych kobiet uczy sie tymczasem, jak szy¢ tradycyjne
ubiory, tak, by wiedza i tradycja nie zostaly utracone®.

Kolejna asocjacja jest tozsamo$é:

Takze u nas ludzie zaktadaja tradycyjne stroje, Zeby wyrazi¢ tozsamo$¢ regionalna.
Prezentuja dawne zawody, sa takze (chtopskie) grupy taneczne®.

Osobng grupe asocjacji stanowi hobby oraz mitosnicy (liefhebbers) tradycyjnej kultury.
Przymiotniki opisujace ubiory to miejscowe (plaatselijk)>**, specyficzne (specifiek)’* oraz
autentyczne (authentiek)>. Pierwsze dwa wskazuja na lokalne warianty strojow trady-
cyjnych oraz ich zwigzek z konkretng miejscowoscig lub obszarem. Stowo autentyczne
(authentiek) podkresla ich historyczne pochodzenie. W opisie podkre$lone zostaje zr6zni-
cowanie regionalne oraz cechy, ktére pozwalajg rozpozna¢ pochodzenie strojow:

Dzigki kolorom mozna natychmiast rozpoznad, z jakiego dystryktu pochodzi grupa.
My na przyklad nosimy czarne ubiory, biate czepki i drewniane chodaki. Tam dalej
widaé grupe ze zlotymi glowami i butami pod czarnym strojem. To jest cecha grup
z Drenthe i Fryzji. Typowa dla Twente jest specjalna laska, ktdrg trzyma prowadzacy
taniec®.

Czynnosci podmiotu, ktérych podstawowg konotacja jest w tym przypadku folklor,
nalezy utozsami¢ z jego funkcjami. Folklor zanika, a wraz z nim ubiory, ktdre sg jego cze-
$cig, poniewaz tworza image grup folklorystycznych i przynalezg do nich.

5% A. Berensten, Op zijn Achterhoeks naar Korea, ,,De Twentsche Courant Tubantia’, 27 IX 2012, sekcja: R_Ber-
kelland; ]. Boesveld, Alleen als de boer minimaal drie paarden heeft mag je gouden oorijzers dragen’ - Hoe dikker
de boerin, hoe rijker de boer..., ,De Twentsche Courant Tubantia’, 17 IX 2007, s. 12; Dansen in dorsschuur op
Singraven, ,De Twentsche Courant Tubantia’, 16 V 2011, sekcja: R_Berkelland-LO.

540]. Keijzer, Korenzang - CONCERT - Prachtig overtuigend korenconcert in kerk, ,De Twentsche Courant Tuban-
tia’, 31 X 2011, sekcja: R_Berkelland.

541 Opa, kijk ik vond op zolder ...,De Twentsche Courant Tubantia’, 19 V 2003, sekcja: NY2

542 Jonge vrouwen redden kledingtraditie , ,De Twentsche Courant Tubantia’, 6 XII 2006, s. 2.

53 Voor volk en vaderland, met een beetje eigenbelang - nostalgie door René Rorink, ,De Twentsche Courant
Tubantia”, 8 IX 2012, sekcja: A_Opinie.

54 Korte berichten: Taxatiedag in Historisch Museum Hengelo Het Historisch Museum Hengelo houdt zondag....,
»De Twentsche Courant Tubantia’, 2 IT 2005, sekcja: Stad & land.

545 Opa, kijk ik vond op zolder ...

%46 RIJSSEN - Laatste folkoristische wasdag op de Weijerd, ,,De Twentsche Courant Tubantia’, 31 VII 2010, sekcja:
Vopreg_WE.

547 Al 25 jaar toneel van Twentse folklore, ,De Twentsche Courant Tubantia’, 14 V 2012, sekcja: R_Dinkelland-LO.
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Tradycyjne stroje sa rzeczywiscie czgécia roznych grup, ktore tej niedzieli przybyly
ze wszystkich kierunkéw i stron $wiata, aby wzia¢ udziat w tym wydarzeniu®®.

Dziatania wobec podmiotu sg tak rézne jak postawy wobec niego. Przeciwstawne opi-
nie pojawiajg si¢ zwlaszcza w odniesieniu do mtodego pokolenia®’. Méwi sie o tym, ze
mlodziez nie interesuje si¢ tradycyjnymi strojami, w innym miejscu podkresla, ze mlode
kobiety troszczg si¢ o te tradycje. Starsze pokolenie nie jest w stanie bez pomocy mlod-
szych zachowa¢ tego dziedzictwa. Niewatpliwie problem zainteresowania folklorem mto-
dego pokolenia jest tematem dyskusji i przedmiotem troski ludzi zajmujacych sie dziatal-
noscig folklorystyczna:

Oczywidcie boimy sie, ze zabraknie nam $wiezej krwi. Kilka lat temu dolaczyto do
nas dwdoch mlodych mezczyzn. Sg naszymi poplecznikami i mamy nadzieje, ze wie-
cej mlodych ludzi podazy za nimi. [...] Ci mlodzi ludzie potrafia, tak jak my niegdys,
sze§¢dziesiat lat temu, cofac si¢ w czasie. I to tez jest folklor™’.

Inne teksty wskazuja jednak, ze ludzie s w stanie zapobiec utracie tradycji. Chronia
ja, opowiadajg o niej, a nawet pisza o niej wiersze™'. Ich dzialtania stuza takze przyciaganiu
jak najwigkszej liczby turystow.

Organizujemy niezliczone dziatania, zeby promowac¢ nasz region®>.

Przedstawiona powyzej analiza pola semantycznego strojow tradycyjnych na przykta-
dach kilku wybranych czasopism holenderskich o zasiegu ogélnokrajowym i regionalnym
miata przede wszystkim pokazaé réznorodne konteksty, w ktérych pojawiajg si¢ one jako
temat lub jego istotny element. Stroje odgrywaja gtéwna role w artykutach poswigconych
ostatnim generacjom, ktére na co dzien noszg ubiory tradycyjne, lub tez ich potomkom
przywolujacym w pamieci dawne czasy. Artykuly te zawierajg czesto fragmenty opisuja-
ce poszczegllne czedci i detale strojow. Sa to wypowiedzi os6b bedacych najwiekszymi
znawcami tradycyjnych ubioréw, poniewaz stanowig one ich codzienng garderobe. Cytaty
te s3 tez $wiadectwem doswiadczenia tej tradycji przez ludzi, dla ktorych stanowi ona
codziennos¢.

Kolejng grupe tekstow stanowig artykuly, w ktérych mowa o waznych wydarzeniach kul-
turalnych. Naleza do nich wystawy, imprezy folklorystyczne, dzialalno$¢ grup tanecznych
i muzycznych oraz sigganie po stroje jako zrddlo inspiracji. One pozwalajg zrozumieé kon-
dycje i miejsce tradycyjnych strojow we wspotczesnej kulturze. Kazde wydarzenie, w ktore-
go ramach pojawia sie tradycyjny strdj, staje si¢ okazja do jego ponownego zaistnienia w dzi-
siejszym $wiecie, zaistnienia w tym wydarzeniu i poprzez nie. Im bardziej jest ono istotne

8 Dansen in dorsschuur op Singraven...
59 Al 25 jaar toneel van Twentse folklore....

0 M. de Jong, ‘Folklore is ons mooiste visitekaartje’, ,De Twentsche Courant Tubantia”, 23 III 2012, sekcja:
R_Dinkelland-LO.

551 KBO houdt jaarvergadering, ,De Twentsche Courant Tubantia’, 21 V 2011, sekcja: R_Tubbergen.
2 Voor volk en vaderland, met een beetje eigenbelang ...
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i interesujace, im wiecej uczestnikow przyciagnie, tym wiecej pisze o nim prasa. W ten
sposéb tradycyjne ubiory pojawiaja si¢ na famach czasopism i to daje im nowe zZycie.

Dzigki prasie stroje powracajg do dyskursu publicznego bedacego udzialem szerszej
grupy spofeczenstwa na poziomie lokalnym lub narodowym. Rozréznienie czasopism
ze wzgledu na ich lokalny i ogélnonarodowy zasieg miato na celu wskaza¢ dwie rézne
perspektywy w postrzeganiu kulturowego dziedzictwa. Wspdlna cechg jednych i drugich
jest nieustanne myslenie o tradycyjnych strojach w kategoriach ich zaniku. Zasadnicza
réznica sg konteksty, w ramach ktérych pojawiajg si¢ tradycyjne stroje. W czasopismach
ogolnokrajowych mamy najczesciej do czynienia z wydarzeniami, ktérych oddziatywanie
wychodzi poza obszar jednej prowingji lub regionu. Artykuly w ,,Reformatorisch Dag-
blad” po$wigcone tradycyjnym strojom skupiaja si¢ na doswiadczeniach lokalnych wspol-
not protestanckich. W ,Trouw” dostrzec mozna postawy antyprawicowe, na przyktad
w krytycznym wobec Geerta Wildersa artykule, nawigzujacym do strojow z Volendamu.
W ,,De Volkskrant” natomiast pojawia si¢ najwiecej artykutéw na temat tradycji w kon-
tekscie kultury masowej; tutaj wzmiankowany jest rowniez Amsterdam. W czasopismach
o zasiegu regionalnym mowa jest przede wszystkim o lokalnych inicjatywach. To wtasnie
te czasopisma pozwalaja najlepiej zaobserwowa¢ dzialania podejmowane w stosunku do
podmiotu, jakim jest tradycyjny stroj, i wskaza¢ na zjawiska dominujace. W Zelandii na
przyklad wiele miejsca poswigca sie grupom tradycyjnych strojéw, a w czasopismach wy-
chodzacych we wschodniej czesci Holandii zwraca si¢ uwage przede wszystkim na folklo-
rystyczne grupy taneczne, ktére dominuja w krajobrazie kulturowym tego regionu.

We wszystkich czasopismach w polu semantycznym tradycyjnych strojéw pojawia si¢
tematyka turystyczna. Teksty pokazuja, ktore z miejsc zwiazanych z ubiorami regionalny-
mi postrzegane s3 jako najwazniejsze osrodki turystyczne. Nalezy do nich przede wszyst-
kim Volendam. Postawy wobec tych zjawisk sg rézne. Dla jednych naptyw duzej liczby
turystow jest przedmiotem troski. Inni dostrzegaja negatywne skutki komercjalizacji tra-
dycji i dostosowywania jej do potrzeb gospodarki turystycznej. Duze zapotrzebowanie na
typowe elementy tradycyjnej kultury materialnej sprzyjaja powstawaniu ich replik, czesto
o bardzo niskiej jako$ci. Artykuly prasowe sg przestrzenia, w ktorej odnalez¢ mozna syl-
wetki indywidualnych oséb prowadzacych na poziomie lokalnym dzialalno$¢ zwigzang
z kulturg tradycyjna. Wspomniana przestrzen jest sposobem na uobecnienie tradycji we
wspolczesnosci. Dzieki prasie wiedza na ten temat zostaje upowszechniona. Trescig funk-
cjonujacy przede wszystkim na tamach czasopism ogdlnokrajowych jest holendersko$¢
strojow regionalnych. Termin ten stosowany jest w odniesieniu do tradycyjnych ubiordéw
z Volendamu, postrzeganych jako narodowe, ale takze w znaczeniu ogdlnym, okreslaja-
cym dowolne stroje pojawiajace si¢ w konteksécie rozwazan na temat wspolnego dziedzic-
twa. Z perspektywy czasopism ogoélnokrajowych kultura lokalna pozostaje wariantem kul-
tury holenderskiej jako takie;j.

Istotnym zagadnieniem jest jezyk oraz sposéb, w jaki méwi sie o tradycyjnych stro-
jach. W tym celu nalezy przyjrze¢ sie przymiotnikom wartosciujacym, takim jak piekne
lub wspaniate (mooi, prachtig) oraz zaimkom dzierzawczym, na przyktad moje (mijn), na-
sze (onze), ich (hun). Te ostanie $wiadczytyby przede wszystkim o utozsamianiu si¢ autora
z lokalng kulturg lub o podkreslaniu przynaleznosci tradycji do danego regionu. Autorzy
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pozostaja jednak obiektywni. Dystans objawia si¢ w rzeczowym i pozbawionym emocji
jezyku. Ow zmienia si¢ jednak diametralnie, gdy glos oddawany jest osobom zwigzanym
z grupami folklorystycznymi, pasjonatom i artystom oraz ludziom noszacym tradycyjne
stroje na co dzien lub ich potomkom. Wéwczas wypowiedzi staja sie bardziej osobiste i emo-
cjonalne. Pojawia si¢ czesto zaimek mdj (mijn), ktory nie zawsze odnosi si¢ do tradycyjnych
ubioréw, ale czyni relacje z przeszioscig bardzo osobistym doswiadczeniem. W takich wy-
powiedziach znalez¢ mozna wiele stéw wartosciujacych, opisujacych stroje regionalne jako
pigkne. To w nich znajdujemy te wszystkie odczucia zalu, o ktérych byla juz mowa, towarzy-
szace $wiadomosci nieuchronnego zaniku strojow tradycyjnych w codziennym zyciu ulicy.

Mniej istotna z punktu widzenia badan majacych na celu okreslenie znaczenia tra-
dycyjnych strojow we wspolczesnej kulturze jest analiza ilosciowa. Warto jednak zwré-
ci¢ uwage na czestotliwo$¢ pojawiania sie tematyki zwiazanej z tradycyjnymi strojami.
Czasopisma, ktore zostaly wybrane w celu przeprowadzenia analizy pola semantycznego,
znalazly si¢ tutaj wlasnie ze wzgledu na duzg liczbe artykutéw po$wigconych kulturze tra-
dycyjnej. Ta czestotliwoé¢ zaréwno w przypadku czasopism regionalnych, jak i lokalnych
wiaze si¢ z dzialaniami podejmowanymi w stosunku do podmiotu oraz wydarzeniami,
ktérych elementem s3 tradycyjne stroje. Artykuly kfadace nacisk na tradycyjne stroje sa
rzadkoscig; ubiory pojawiaja si¢ w ramach zréznicowanej tematyki, ktéra dla nich jako
podmiotu stanowi blizszg lub dalsza asocjacje.

3. [lustracja prasowa

W analizie ilustracji prasowej zawierajacej motyw tradycyjnych strojéw odwoluje sie do
trzech artykulow, ktére ukazaty sie w ciggu ostatnich lat. Oczywiécie wybrane rysunki trzeba
interpretowaé w konteks$cie towarzyszacego im tekstu. Ponadto, warto zwréci¢ uwage na
zasieg terytorialny czasopisma, w ktérym sie pojawiaja. Wszystkie zostaly opublikowane
w dzienniku ,NRC” ktory jest gazetg ogdlnokrajows.

W kwietniu 2012 roku, w okolicach Swigt Wielkanocy, ukazat sie artykul zatytutowany
Wierzgc wiecznie w idealnego Mateusza®>. Tematem poruszonym przez autora byla Pasja
wedlug $w. Mateusza Jana Sebastiana Bacha. Wystuchanie tego koncertu w okresie wielko-
postnym jest dla Holendréw rodzajem tradycji oraz forma duchowego przezywania tego
okresu, bedacego poszukiwaniem doznan bardziej estetycznych niz religijnych. We wste-
pie artykutu czytamy:

Holandia jest krajem Pasji. W ciggu dwdch tygodni wiele tysiecy osob udaje si¢ na
koncert Pasji wedlug sw. Mateusza Jana Bacha. Bach nalezy do Wielkanocy. Jego
muzyka nie nudzi sie nigdy, bo interpretacje sa bardzo réznorodne i z kazdym ro-
kiem odmienne.

5% M. Spel, Eeuwig hopen op de ideale ‘Matthius’, ,NRC Handelsblad”, 2 IV 2012, s. 19.
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W dalszej czg$ci dokonano przegladu niezliczonych ofert koncertéw. Centralnie na
stronie umieszczono duzych rozmiaréw ilustracje, ktorej autorem jest Peter Pontiac®.
Przedstawia ona Chrystusa na krzyzu, ktéry ma na glowie zalozong cierniowa korone
z r6zowymi uszami krélika. Na szczycie krzyza umieszczono popiersie Jana Sebastiana
Bacha zamiast tabliczki z tradycyjnym wskazaniem kary. Tekst pojawiajacy si¢ w tle zo-
stal wykonany charakterystyczng czcionka przywotujacg na my$l napis ,, INRI”, ktory jest
elementem ikonografii Ukrzyzowania. Zamiast niego widzimy jednak wielkie inicjaly
JSB. Kluczowa dla tych rozwazan jest dolna partia ilustracji, ukazujaca kleczacych lu-
dzi: mezczyzne i kobiete w tradycyjnych strojach noszonych w miejscowosci Volendam.
Postacie znajdujg sie na trawie posréd typowo wielkanocnych symboli: kolorowych jaj oraz
zonkili. Tradycyjne stroje pochodzace z Volendamu, postrzegane jako najbardziej repre-
zentacyjne dla Holandii, sg tutaj znakiem przeci¢tnego Holendra. Ubiér regionalny staje
sie narodowym i zostaje wykorzystany w celu spotegowania stereotypu holenderskiego
spoteczenstwa.

Przyjrzyjmy sie kolejnej pracy Petera Pontiaca. Ta ilustracja towarzyszyla artykulowi
poswieconemu sytuacji artystow w Holandii w czasach kryzysu i zwigzanymi z nim oszczed-
no$ciami poczynionymi przez rzad®”. Problemem ludzi pracujacych w sektorze sztuki sg
nie tylko cigcia budzetowe, lecz takze mentalnos¢ spoteczenstwa. Metafora przedstawi-
ciela $§wiata kultury jest artysta — na ilustracji w pozycji lezacej — trzymajacy w jednej rece
tom poezji, w drugiej za$ pedzel. Czlowiek w garniturze, ucinajacy jedna z ndg artysty za
pomocy pily z napisem 30%, symbolizuje polityka. Spoleczenstwo holenderskie ukazane
jest jako kobieta i mezczyzna w tradycyjnych strojach z Volendamu. Ona trzyma w reku
$winke-skarbonke, on za$ butelke z alkoholem i zniszczony pedzel. Postac kobiety wyraza
oszczedno$¢ lub tez nieche¢ do wydawania pieniedzy na kulture. Mezczyzna obrazuje na-
tomiast brak zainteresowania, a takze ignorancje wzgledem sztuki wysokiej. Po raz kolej-
ny mamy do czynienia z uzyciem postaci w tradycyjnych strojach jako metafory typowej
postawy spoleczne;j.

Trzecia z wybranych przeze mnie ilustracji towarzyszy artykulowi Basa Heijne>*, ktd-
ry porusza problem holenderskich tradycji zwigzanych ze Swietym Mikolajem®”. Czarni
Piotrusiowie, ze wzgledu na swoje blazenskie zachowanie oraz role stuzacych, moga by¢
postrzegani jako przejaw rasizmu. Tak sg odbierani przede wszystkim w Stanach Zjedno-
czonych, wywolujac kontrowersje oraz dyskusje internetowe. Artykul dotyczyt wpltywu
globalizacji na zmiane w odczytywaniu lokalnych treéci kulturowych, ktére, bedac obec-
nie powszechnie dostepne, moga wywota¢ konflikty, zwlaszcza gdy méwimy o dtugotrwa-
tych tradycjach powstalych w zupelnie innej rzeczywistosci i innym momencie rozwoju
spolecznego. W tekscie pojawia si¢ wizerunek kobiety w tradycyjnym stroju zelandzkim,

5% Peter Pontiac byl znanym holenderskim artysta, tworcg ilustracji oraz komikséw (zmart w 2015 roku).

%5 A. Klamer, Laat weten hoeveel kunst kost, ,NRC Handelsblad”, 412013, s. 3.

5% B. Heijne, De culturele crisis is nog lang niet voorbij, ,NRC Handelsblad”, 4 12013.

557 Wedtug tradycji holenderskiej Swiety Mikotaj (Sinterklaas) przybywa na statku z Hiszpanii 5 grudnia. Towa-
rzysza mu pomocnicy, tzw. Czarni Piotrusiowie (Zwaarte Pieten). W miastach holenderskich co roku odbywa si¢
uroczysty wjazd. Rolg Czarnych Piotrusiéw odgrywaja biali ludzie z pomalowanymi na czarno twarzami, ubrani
w kolorowe kostiumy.
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z zalozonymi rekoma, wyrazajacymi postawe zamknietg. Mimika twarzy wskazujaca na
nieugieto$¢ i stanowczos¢ poteguje wrazenie o nieprzejednanym charakterze kobiety. Naj-
ciekawszym - z punktu widzenia moich rozwazan - sg zakonczenia oorijzer w postaci
zlotych blaszek w ksztalcie kwadratu, tzw. stukken. Specjalista w dziedzinie ubioréw re-
gionalnych lub osoba pochodzaca z prowincji Zelandia rozpozna za sprawg tego elemen-
tu, ze jest to kobieta nalezaca do wspdlnoty protestanckiej, gdyz zakonczenia jej oorijzer
znajduja si¢ na poziomie jej oczu. Sg jednak w nienaturalny sposéb wygiete, to znaczy
ulozone réwnolegle do lica twarzy, ograniczajac punkt widzenia lub tez kierujac go w linii
prostej. Jest to czytelny znak postrzegania $wiata wedtug wlasnych okreslonych zasad oraz
niemoznosci przefamania tego ograniczenia w widzeniu i rozumieniu pewnych zjawisk.
Kobieta w tradycyjnym stroju wyraza konserwatyzm i przywiazanie do tradycji, ktérym
jest wierna do konca zycia. Analiza jej mimiki oraz komunikatéw niewerbalnych sprawia,
ze odczytujemy jej postawe jako negatywna, gdyz cala postaé nie budzi naszej sympatii.
Umieszczenie zelandzkich ubioréw w takim kontekscie nadaje tej tradycji nieco pejora-
tywnego odcienia.

Inny zupelnie walor posiada ilustracja zamieszczona w artykule opublikowanym
w 2008 roku w dzienniku ,,De Pers” dotyczagcym pewnego odkrycia w dziedzinie bate-
rii stonecznych. Wspomniany tekst byt rodzajem humorystycznego komentarza. Autor
zastanawial sie nad tym, jak kazdy z nas moéglby wykorzysta¢ udoskonalenia w tej dzie-
dzinie. Przywotal reklamy z udzialem Zeeuws Meisje z lat siedemdziesiatych i wskazal, ze
metalowe blaszki bedace zakonczeniem oorijzer mozna by wykorzysta¢ jako baterie, ktore
zasililyby na przyklad telefony komérkowe lub inne osobiste urzadzenia elektroniczne.
Artykulowi towarzyszyla fotografia kobiety w tradycyjnym stroju zelandzkim. Metalowe
zakonczenie noszonych przez nig oorijzer przyjmuje forme ogromnych rozmiaréw baterii
stonecznych. Kobieta zwraca usmiechnieta twarz w kierunku stonca. Wizerunek ten ma
zupelnie inny wyraz niz poprzedni. Jest to pogodna kobieta, budzaca sympatie, nie zas
negatywne skojarzenia z nieugietg i skostniala postawa.

Warto powrdcié raz jeszcze do tworczosci artystycznej Petera Pontiaca, w ktérej mo-
tyw tradycyjnych strojow jest obecny juz od wielu lat. Jego ilustracje publikowane byly
takze na tamach ,Rod-magazine”. Jedna z nich powstata w 2009 roku i byta komentarzem
do planéw Geerta Wildersa, dazacego do opodatkowania chust jako symboli religijnych
noszonych przez mieszkajacych w Holandii wyznawcéw islamu. Pontiac ukazal mloda
dziewczyne w ubiorze charakterystycznym dla zachodnioeuropejskich spolecznosci
islamskich, to znaczy taczagcym mode¢ mlodziezows z elementami muzuimanskimi. Naj-
wazniejszymi cze$ciami stroju sg oczywiscie chusta oraz krétka tunika. Za siedzaca na
tawce dziewczyna Pontiac umiescil trzy postacie. Pierwsza jest mlody mezczyzna bedacy
fanem amsterdamskiego klubu Ajax, o czym informuje jego koszulka. Na glowie nosi po-
maranczowyg czapke z przymocowanym z przodu wiatrakiem. Druga postacia jest starszy
pan w kapeluszu. W dloni wyciagnietej w kierunku dziewczyny trzyma niebieska koperte,
ktéra ma szczegdlnie wazne znaczenie. W takiej kopercie wysylane sa dokumenty podat-
kowe. Oznacza to, ze dziewczyna jest obywatelka Holandii i ma takie same prawa i obo-
wiazki jak reszta przedstawionych na ilustracji postaci. Na przystanku jednak ustawiono
znak zakazu z chusta, ograniczajaca swobode obywatelska. Pomiedzy wspomnianymi
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figurami jest takze kobieta w tradycyjnym stroju z Volendamu. Wszyscy kieruja wrogie
spojrzenia w strone dziewczyny. Postaci te majg wyraza¢ poczucie tozsamosci narodowe;j,
ktére zostaje wyraznie zaakcentowane przez symbole kultury holenderskiej: pomaran-
czowy kolor bedacy manifestacjg przywigzania do krolewskiej rodziny panujacej, znak
jednego z najpopularniejszych klubéw pitkarskich, wiatrak oraz stréj z Volendamu. S to
figury nacjonalizmu i konserwatyzmu. Nie bez znaczenia jest takze to, ze kazda z przed-
stawionych 0s6b nosi inny rodzaj nakrycia glowy. W ten sposéb Pontiac akcentuje niedo-
rzeczno$¢ pogladéw Wildersa.

W 2010 roku Pontiac wykonat kolejng ilustracje z motywem kobiety w tradycyjnym
stroju z Volendamu. Tym razem komentowal sprzeciw wobec wspierania ubozszych
panstw europejskich przez Holandi¢. Duzych rozmiaréw postaé kobieca ze skarbonka
w ksztalcie $winki w reku trzyma noge na malenkiej, lezacej na ziemi dziewczynie w stro-
ju stylizowanym na odziez wikingéw, ktéry symbolizuje Islandi¢. Z wypuszczonej z rak
sakiewki wysypaly sie monety. Kobieta w holenderskim stroju spoglada na nig ztowrogo.
W obu wspomnianych tu ilustracjach rogi typowego dla Volendam kobiecego nakrycia gto-
Wy sa wygiete w nienaturalny sposéb i ostro zakonczone, przypominajac rogi diabelskie.
Strdj tradycyjny oraz ubidr wikingéw informuje przede wszystkim o narodowosci protago-
nistek. W przypadku postaci symbolizujacej Holandi¢ wskazuje réwniez na typowego oby-
watela oraz jego stereotypowa wade, czyli skapstwo, ktérego symbolem jest skarbonka.

W roku 2011 Peter Pontiac wykonal mural dla amsterdamskiego przedsiebiorstwa
zajmujacego sie sprzedazg oraz wynajmem rower6w. W tym kontekscie réwniez pojawia
sie stroj stylizowany na tradycyjny, z logo Amsterdamu, czyli trzy czarne krzyze na gor-
secie dziewczyny. Zostala ona umieszczona w centrum ilustracji po$rdd innych postaci
noszacych zwykle ubiory. Czesci tradycyjnego stroju z Volendamu to przede wszystkim
nakrycie glowy, naszyjnik z czerwonych korali oraz drewniane chodaki. Krétka spodnica
wykonana jest z charakterystycznej dla tej miejscowosci tkaniny w paski. Wizerunek ten
rézni sie diametralnie od postaci starszej kobiety w tradycyjnym stroju, pojawiajacej si¢
w innych ilustracjach Pontiaca i kojarzacej si¢ z jak najgorszymi cechami. W tym przy-
padku mamy mloda, usmiechnieta dziewczyne, budzaca sympatie. Jej str6j wskazuje na
to, ze jest ona typowa Holenderka, ale takze lubigca zabawe i zycie towarzyskie mieszkan-
ka Amsterdamu. Peter Pontiac wykonal jeszcze jedng podobng prace, na ktérej dobitniej
ukazal stereotypowy obraz Amsterdamu. Artysta tak komentuje odwolania do tradycyj-
nych strojéw w swoich ilustracjach:

Tradycyjne stroje jako inspiracja? Stosuje je po prostu, kiedy chce podkresli¢, ze co$
jest typowo holenderskie. Nie rysuje ich dokladnie wedlug regul, ale tez nie s3 one
bardzo odlegte od oryginatu.

Sposdb przedstawienia tradycyjnych strojow oraz calosciowa estetyka ilustracji spra-
wiaja, ze kojarza si¢ one przede wszystkim z postaciami Zeeuws Meisje oraz folklory-
styczng kreacja dziewczyny z Volendamu. Przywodzg na my$l kulture Amsterdamu i jego
turystyczny charakter. W znacznie mniejszym stopniu przypominajg o przeszlosci oraz
tradycji rybackie;j.
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4. Telewizja

Tradycyjne stroje holenderskie zobaczy¢ mozna réwniez w programach telewizyjnych.
Nie sg w nich gléwnymi aktorami, ale dzigki temu, Ze pojawiaja sie w okreslonym kontek-
$cie, mozna odczyta¢ nadawane im znaczenie. Charakter programu oraz tematyka wska-
zuj3 na miejsce tradycyjnych strojéw we wspoltczesnej kulturze. Telewizja przypomina
o nich szerszemu gronu odbiorcéw i wprowadza je w ramy nowoczesnosci.

Ponizej przedstawione zostang trzy przyktady obecnosci tradycyjnych strojéw na ekra-
nach telewizji holenderskiej w latach 2012-2013. Ich analiza ma na celu wskaza¢ sposob,
w jaki sg reprezentowane. Czy traktuje si¢ je jako element lokalnego, czy narodowego
dziedzictwa? Czy podkredlona zostaje ich wyjatkowos$¢ i przynalezno$¢ do okreslonego
miejsca lub regionu? W jakim kontekscie kulturowym zostajg pokazane i jakie znaczenie
jest im przypisywane przez bohateréw programow?

Pierwszy z nich nosi tytul Voetbal, keek, kibbeling (Pitka nozna, ciasto i kibbeling®>®)
i jest rodzajem reality show poswigconemu zyciu codziennemu ludzi zamieszkujacych
gmine Bunschoten-Spakenburg. Program byl emitowany w 2012 roku przez Telewizje
Ewangelickg (Evangelische Omroep). Przez kolejne wieczory, w ciggu dwoch tygodni,
publicznosé¢ miata okazje $ledzi¢ losy kilkudziesigciu bohateréw w réznym wieku; pocho-
dzacych z kilku $rodowisk i wykazujacych indywidualne zainteresowania. Opowiesci o ich
codziennym i niecodziennym zyciu stuzyly nie tylko zaprezentowaniu sylwetek tych oséb,
lecz takze mentalnosci, obyczajéw oraz rzeczywistoéci spolecznej Spakenburga. Trady-
cyjne stroje w tym kontekscie zostaly przedstawione na dwa sposoby. Kobiety noszace je
na co dzien pojawialy si¢ w kadrze ekranu jako zwyczajny element wizualnej przestrzeni,
nie wzbudzajac swoja obecnoécig szczegélnego zainteresowania. Dla innych mieszkancow
stroje te stanowig oczywistg czeé¢ ich codzienno$ci, niewymagajacej szczegélnego komen-
tarza. Wazniejsze miejsce zajmuja stroje w momencie, gdy bohaterkami odcinka staly si¢
kobiety noszace je na co dzien. Tutaj zainteresowania twércoéw programu krazyty nie tylko
wokot zajec tych osdb, lecz takze samego ubioru.

Bohaterka dwdch odcinkéw byla Hennie Berendse, mieszkajaca w Spakenburgu wraz
ze swoim mezem. Od wielu lat pracowata w miejscowym muzeum jako przewodniczka,
opowiadajac o przeszto$ci wioski oraz tradycyjnych ubiorach. Zajmowala sie takze przy-
gotowaniem tradycyjnych strojéw oraz krétkich scenek teatralnych, ktére prezentowala
w domach opieki. Autorzy programu zabrali swoich widzéw do domu tej pary, w ktérym
Hennie Berendse pokazala kilka swoich najpiekniejszych kraplapéw oraz opowiedziala
o poszczegdlnych elementach noszonego przez nig ubioru. Rozmowa towarzyszaca pre-
zentacji byla okazja do ukazania stosunku tej kobiety do nieuchronnego zaniku tradycyj-
nych strojow. Bohaterka odcinka podchodzi do tej sprawy z duzym dystansem, stwier-
dzajac z humorem, Ze nie wyobraza sobie, iz kto§ mégtby w takim stroju zapisac si¢ na
studia w Amsterdamie. Sama przyzwyczaita si¢ do swojego ubioru, ktéry moze nie jest
najwygodniejszy, ale jest po prostu pickny. Widz dowiaduje si¢, ze w Spakenburgu jest

58 Jest to rodzaj przekaski z kawatkéw ryby.
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ponad 200 kobiet noszacych taki strdj. Wraz z Hennie Berendse odwiedza tez miejsco-
we muzeum oraz dom opieki, w ktérym oglada fragment pokazu tradycyjnych strojow.
Bohaterami programu byli takze mtodzi ludzie, ktérych zainteresowania i sposéb zycia sg
zupelnie odmienne. Z jednej strony odnie$§¢ mozna wrazenie wspolnotowosci i lokalnej
wiezi wyplywajacej z okreslonych tradycji, z drugiej za$ ré6znorodno$ci wynikajacej z roz-
nic pokoleniowych. Tradycyjne stroje nie sa jedynym elementem tej kultury, ale nadal
waznym i obecnym, tak w Zyciu codziennym ulicy, jak i w muzeum jako element wspol-
nego dziedzictwa.

Kolejnym programem jest seria przygotowana przez Jorien Blick i Michaela Schaapa,
zatytulowana De Hokjesman. Program ma charakter edukacyjny, a przygotowany jest w for-
mie reportazu etnograficznego. Gtéwnym celem twércéw bylo pokazanie spoleczenstwa
holenderskiego nie jako jednej, spdjnej calosci, lecz wspdlnoty skiadajacej si¢ z wielu
odmiennych grup i charakteréw. Réznorodno$¢ ta wynika z przynaleznosci do réznych
organizacji lub tez regionalnego pochodzenia. Jeden z odcinkéw poswigcony zostal miej-
scowosci Volendam. Mysla przewodnia tego odcinka byla odpowiedz na pytanie: kim jest
ijaki jest prawdziwy mieszkaniec Volendamu? Tworcy zastanawiali sie nad mentalnoscia,
stylem zycia i wspdlnymi cechami charakteryzujacymi mieszkancow tej wioski. Tradycyj-
ne stroje zostaly pokazane w kilku kontekstach. Pierwszym z nich bylo lokalne muzeum,
ktdrego ekspozycja poswigcona jest w zasadniczej mierze wtasnie ubiorom. W panoramie
portu kamera uchwycila takze rzezbe przedstawiajaca siedzacego na fawce rybaka w histo-
rycznym juz stroju. Pokazano réwniez atelier fotograficzne oferujace turystom mozliwos¢
zrobienia sobie pamiatkowej fotografii w lokalnym stroju. Wraz z kamera odwiedzono jed-
ng z ostatnich kobiet noszacych lokalne ubiory na co dzien. Jej dom, podobnie jak i odziez
wskazuja na przywigzanie do przeszlosci. Prowadzacy opisal go jako miejsce, w ktérym czas
stanal w miejscu i rzeczywiscie jego intymny i przytulny nastréj réznil si¢ diametralnie od
turystycznego charakteru tej miejscowoéci. Podobnie jak Spakenburg, Volendam zostato
pokazane jako miejsce réznorodne, przywigzane do tradycji i dumne z niej, ale dazace
réwniez do nowoczesnosci. Dyrektor muzeum podkreslil, ze przybywajacy do Volen-
damu nie sg turystami, ale go§¢mi, a mieszkancy staraja si¢ stworzy¢ przyjemna i otwartg
atmosfere. Program ten sprawia, ze patrzymy na Volendam juz nie jako na kulture typowo
holenderska, ale lokalng. Tworcy odcinka pokazali te miejscowos¢ jako odrebna wartos¢,
wspolnote charakteryzujacg si¢ wlasnymi cechami, poczuciem jednosci i przynaleznosci
do tego miejsca, a takze Iaczace ja - mimo wewnetrznego zréznicowania — zwyczaje, styl
zycia i mentalnos¢.

Ostatnim z programéw, emitowanych w 2012 roku w lokalnej telewizji zelandzkiej,
byta seria dokumentujaca prace artysty fotografa, Rema van den Boscha. Caly projekt,
bedacy jego pomystem i dzielem, jest waznym, a zarazem interesujagcym kontekstem
wspolczesnosci, w ktérym pojawiaja sie stroje regionalne. To przedsigwziecie artystyczne
polegalo na stworzeniu nowego wizerunku Zeeuws Meisje, ktory byltby blizszy nowocze-
snoéci, a zarazem gleboko osadzony w regionalnej tradycji Zelandii i odzwierciedlajacy jej
odrebng kulture.

Do wspotpracy fotograf zaprosil kilkanascie os6b wytonionych przez niego sposréd
zglaszajacych si¢ ochotnikéw. Nastepnie odwiedzil ich ze swoim aparatem. Celem sesji
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zdjeciowej mial by¢ wybor nowej Zeeuws Meisje. Role jury petnili mieszkancy prowincji
Zelandia. Punktem wyjscia bylo odwolanie si¢ do koncepcji folklorystycznej postaci wy-
kreowanej przez reklame, ktéra miata by¢ pokazana w zupelnie nowej odstonie. Uczest-
nicy konkursu zaprezentowali bardzo rézne interpretacje tej postaci, wérdd ktérych po-
jawily si¢ blizsze i dalsze odwotania do zelandzkich strojow tradycyjnych. Tylko jedna
z modelek, pochodzaca z Westkapelle, wystapita w oryginalnym stroju noszonym w tej
miejscowo$ci. Nowoczesnym elementem byt motocykl, na ktérym zaprezentowata trady-
cyjny ubidr. Inna z uczestniczek pojawila si¢ w stroju wykonanym z czgéci tradycyjnego
ubioru, ktory nalezal do jej babci. Strdj ten, stworzony z kosztownych tkanin, koronek,
nakrycia glowy oraz elementdw bizuterii, nie tylko wskazywal na przywiazanie do tradycji
regionalnej, ale zawieral takze bardzo osobisty, rodzinny pierwiastek znaczeniowy. Wachlarz
kulturowych odniesien byl niezwykle szeroki. Jednym z najwazniejszych motywow, ktory
pojawial sie w niemal wszystkich kreacjach, bylo morze pelnigce nie tylko funkcje tla,
lecz takze elementu ksztaltujacego lokalny styl zycia. Ryby, muszelki oraz sieci rybackie
byly istotnym zrédlem inspiracji dla uczestnikéw, podobnie jak regionalne produkty, na
przyklad stodycze i zelandzkie, regionalne ciasta [Il. 16.3]. Polaczenie nowoczesnoéci oraz
elementéw $wiadczacych o duzej tolerancji i otwarciu z elementami kultury regionalnej,
bardzo istotnymi dla tozsamos$ci mieszkancéw Zelandii, stanowilo interesujacy zabieg ar-
tystyczny. Rem van den Bosch powiedzial w jednym z wywiadéw dla lokalnej prasy:

Chce zerwaé z tym zakurzonym wizerunkiem Zelandii. Ta prowincja jest bardziej
dynamiczna i kreatywna, niz to si¢ czesto wydaje.

Omoéwione programy tacza wspdlne cechy stanowiace odpowiedz na pytania posta-
wione we wstepie tego rozdzialu. Kazdy z nich pokazuje kulture lokalng lub regional-
ng traktowang jako odrebna jakos$¢. Za kazdym razem zostaje podkres§lona wyjatkowosé
i niepowtarzalne cechy tradycji, stylu zycia oraz mentalno$ci mieszkancéw. Program
De Hokjesman na przyklad ma za zadanie pokazac rézne typy charakterologiczne holen-
derskiego spoleczenstwa. Kazdy z nich przedstawiony jest jednak jako niezalezny, bez po-
réwnywania z innymi lub odwotywania si¢ do cech ogdlnonarodowych. Tradycyjne stroje
pojawiaja si¢ w réznych kontekstach: sg elementem codziennoéci, wspolnego dziedzictwa,
folkloru, a takze zrédtem inspiracji. Biorac pod uwage charakter programéw i sposdb, w jaki
przedstawiony zostal caloksztalt kultury, ubiory te wyraznie prezentujg kulture lokalna.
Udziat w zyciu spolecznym, ktérego narzedziem stajg sie stroje tradycyjne, odbywa sie
zawsze na poziomie lokalnym, nigdy za$ narodowym.

5. Tradycyjne stroje w kontekscie wspolczesnej reklamy

Wykorzystanie motywoéw tradycyjnych w reklamie wspoélczesnych produktéw nie jest zja-
wiskiem nowym. Stroje regionalne pojawialy sie wiele razy w historii holenderskiej reklamy
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w XX wieku. W tym rozdziale chcialabym przedstawi¢ kilka przykladéw zastosowania tego
motywu w strategiach promocyjnych na poczatku nowego stulecia.

Stroje tradycyjne zostaly wykorzystane w reklamie w Staphorst, w kampanii poprze-
dzajacej otwarcie w tej miejscowosci sklepu znanej sieci holenderskiej HEMA™>® w 2009
roku’®. Powstaly trzy rozne wersje posteru. Na jednym z nich ukazano kobiete w miejsco-
wym ubiorze jadacg na rowerze, ktérego tylne koto ozdobione zostalo charakterystyczna
technika bedaca réwniez typowym elementem tamtejszej kultury materialnej. Na kierow-
nicy roweru zostata zawieszona torba na zakupy z nazwa reklamowanego sklepu®'. Kolejny
poster przedstawial rodzine zasiadajaca przy stole. Znajduje si¢ ona w kuchni urzadzonej
w sposéb charakterystyczny niegdy$ dla Staphorst. Jest to jedno z pomieszczen lokalnego
muzeum. Warto zwroci¢ uwage, ze wszyscy domownicy noszg tradycyjne ubiory; sa to
mezczyzna, dzieci oraz dwie kobiety. Mamy do czynienia z rodzing wielopokoleniows,
ktéra tworzy mlode malzenstwo, dwdjka dzieci oraz matka jednego z partneréw. Poda-
je ona herbate w zastawie, ktdrej pochodzenie poznajemy po bialo-czerwonej dekoracji
zakupionej w sklepie sieci HEM A, Ostatni ze wspomnianych posteréw przedstawia na
tle typowego dla Staphorst budownictwa kobiete wieszajacg pranie. Zajeta jest obrusem,
w ktérym ponownie rozpoznajemy typowe dla tej sieci sklepéw barwy i formy. Nakrycie
stolu jest biato-czerwone, a motywami sg wielkie i mate kota>®.

Pierwszy i ostatni poster taczy ich wspdlczesny charakter, to znaczy, ze taki obrazek
mogliby$my jeszcze dzisiaj zobaczy¢ na ulicach Staphorst. Odrebna jest natomiast druga
ze wspomnianych reklam, poniewaz przedstawia sytuacje historyczng. Ubidr tradycyjny
w zyciu codziennym noszony jest tylko przez kobiety®*. Ten nastréj minionych czaséw
podkreséla réwniez wnetrze, w ktérym rozgrywa si¢ scena; wyraza ona dlugotrwalos¢,
niezmienno$¢ oraz znaczenie przeszloéci. Przeslanie wszystkich obrazéw jest bardzo
czytelne. Regionalne stroje umieszczone w tym kontekscie symbolizujg rodzimo$¢ oraz
przywiazanie do tradycji. W ich kontekst zostat wpisany nowy dla tej miejscowosci znak,
ktérym sg produkty charakterystyczne dla sieci HEMA. W konsumpcyjnej kulturze ho-
lenderskiej marka ta zdobyla juz ugruntowang pozycje. Na bogatej tradycji opiera réwniez
swoja jako$¢. Dlatego tez nie bedzie czym$ obcym w przestrzeni wizualnej Staphorst. Cechy
biznesowe tej sieci odpowiadaja bowiem mentalno$ci mieszkancow.

Tradycyjne stroje sa jednak elementem miejscowego dziedzictwa, podczas gdy HEMA
nalezy do ogélnonarodowej kultury konsumpcyjnej. Jej produkt zostal wprowadzony do
lokalnego kontekstu i jest promowany przy uzyciu kodéw kulturowych zrozumialych dla
tej spolecznosci. W tym celu wykorzystana zostaje nie tylko kultura materialna, lecz tak-
ze postawa mieszkancow wobec przeszto$ci oraz wspdtczesnosci. Skutecznoéé przekazu

5% Skrét oznacza: Hollandsche Eenheids Maatschappij Amsterdam.

560 Reklamy zostaly opublikowane w lokalnej gazecie ,,De Staphorster”, znajduja si¢ réwniez w archiwalnych
zbiorach wizualnych biblioteki Skansenu w Arnhem.

%1 Archiwum biblioteki Skansenu w Arnhem; Dok. AA 179525.

%2 Tbidem. Dok. AA 179526.

% Ibidem. Dok. AA179527.

%4 Dane statystyczne dotyczace liczby i wieku 0s6b noszacych tradycyjne stroje przedstawiam w jednym z roz-
dzialéw wstepnych.
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reklamowego polega na tym, Ze ujawnia on pragnienia odbiorcy*®. Reklama u$wiadamia
konsumentom ich potrzeby. Jej tworcy daza wigc do tego, by utozsamit si¢ z wprowadzonym
bohaterem, to znaczy, aby nastgpita projekcja potrzeb bohatera reklamy przez wywolanie
wrazenia, Ze jest on odbiciem cech osobowych konsumenta. Ludzie w reklamie poddani
sg zatem typizacji**. W przypadku reklam HEMA tradycyjne stroje nie wskazuja na prze-
cigtnego mieszkanca tej wioski, lecz na ceche, ktéra odrdznia ja od innych. Nieliczni nosza
bowiem tradycyjne stroje w zyciu codziennym, ale s one rozpoznawalnym elementem tra-
dycji Staphorst. Ubiory te sg zatem cytatami odwolujacymi si¢ do stereotypowego wizerun-
ku. W reklamie nie chodzi wigc o stroje, lecz o osoby, ktdre je nosza. Stroje odzwierciedlaja
postawe wobec tradycji. Sg kostiumem, ktéry ujawnia okreslone cechy bohatera.

Produktem typowym dla Zelandii jest margaryna o nazwie Zeeuws Meisje>”. Ta folk-
lorystyczna postaé bezpoérednio wiaze sie z tym produktem i juz wczeéniej byta wyko-
rzystywana w jego reklamie. Réwniez w 2006 roku pojawila si¢ na folderze reklamowym
margaryny, ale kampania ta prowadzona byta w porozumieniu z holenderska siecig su-
permarketéw C1000 w zwigzku z 25 rocznicg jej powstania. Paczke margaryny prezen-
towala mloda dziewczyna ubrana w nowoczesng bluzke. Na glowie nosita tradycyjny
czepek, charakterystyczny dla Poludniowego Beveland. Haslo reklamowe umieszczone
na folderze brzmialo: Dzisiejsze produkty za dawne ceny (Producten van nu voor prijzen
van vroeger). Informacje w dolnej czesci plakatu poswiecono rocznicy $wigtowanej przez
wspomniany supermarket. Tekst 25 lat C1000. To sig liczy (25 jaar C1000. Dat scheelt)
wskazuje na wartos¢ tradycji i wieloletniego doswiadczenia. Ubiér dziewczyny byl wizu-
alnym odpowiednikiem treéci zawartej w sloganie. W odniesieniu do tej tresci regional-
ne nakrycie gtowy petni funkcje znaku dlugotrwalej tradycji, ktéra zapewnia gwarancje
jako$ci. Nowoczesno$¢ wyrazona jest we wspoltczesnej bluzce dziewczyny. Regionalizm
taczy sie z konsumpcyjna kulturg holenderska, ktdrej znakiem jest ogdlnokrajowa sie¢
supermarketéw. Dlatego tradycyjne stroje umieszczone w tym konteksécie nabieraja dwo-
jakiego znaczenia.

Elementu tradycyjnych strojéw uzyl takze supermarket Plus w 2008 roku*®. Na afiszu
reklamowym pojawil si¢ czarnoskory mezczyzna w zelandzkim czepku i oorijzer. Chodzi-
to o promocje, w ktdrej sklepy tej sieci oferowaly wyjatkowo niskie ceny. Ponownie odwo-
tano sie do treéci wyrazanych przez Zeeuws Meisje, to znaczy oszczednoéci. W tym przy-
padku postawiono dodatkowo na efekt wielokulturowosci. Zalozono zapewne, ze w ten
sposéb przekaz trafi do wigkszego grona odbiorcow, biorac pod uwage multietniczno$é
holenderskiego spoleczenstwa. Reakcje byly rdzne, tak pozytywne, jak i krytyczne®.

Nawigzanie do tradycyjnych strojéw z Volendamu pojawia si¢ w reklamie produktéw
rybnych. Afisze przedstawiaja mlodg kobiete w stylizowanym ubiorze zamierzajaca zjes¢
tradycyjnego $ledzia. Sam ubidr nie ma wiasciwie nic wspdlnego ze strojami noszonymi

S E. Szczesna, Poetyka reklamy, Warszawa 2001, s. 133.
%6 Ibidem, s. 137

57 Reklama pojawila si¢ w formie plakatu w przestrzeni publicznej. Jej reprodukcja znalazta sie¢ w ksigzce Het
streekdrachten boek, s. 392-393.

5687, Cats, op. cit., s. 103
569 Ibidem, s. 102.
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niegdys$ w tej rybackiej wiosce. Czytelnym odwolaniem jest natomiast szpiczasty czepek.
Kobieta ma dtugie blond wlosy, splecione w warkocze, oraz niebieskie oczy. Jest zatem ty-
powym odzwierciedleniem figury Volendammermeisje. Holenderskim akcentem sg réwniez
kokardki na warkoczach w kolorach narodowej flagi. W tle wida¢ wyraznie charakterystycz-
ne dla Volendam budownictwo oraz stojaca posta¢ mlodego mezczyzny w tradycyjnym
stroju rybackim. Afisz ten znajdowat si¢ w 2009 roku na witrynie sklepu rybnego w mia-
steczku Alphen aan den Rijn w prowincji Holandia Potudniowa. Motyw tradycyjnych
strojow zostal tutaj uzyty w celu podkreslenia jakosci holenderskiego produktu, gwaran-
towanego przez dlugotrwala tradycje. Stroje z Volendamu zostaly w tym konteks$cie po-
traktowane jako elementy kultury narodowe;j.

Tradycyjne stroje zostaly takze wykorzystane przez holendersko-brytyjski koncern
paliwowy w promocji produktu Shell Fuelsave Euro 95. Tworcy reklamy podkreslaja, ze
jest to produkt oszczedny, ktory kosztuje tyle samo, co zwykle paliwo. W promocji uczest-
niczyt przede wszystkim znany komik holenderski, Jeroen van Konningsbrugge, ktory
testowal zuzycie paliwa z pomocg asystentéw. Jednym z nich byta Zeeuws Meisje, noszaca
tradycyjny strdj protestancki z Poludniowego Beveland. Promocja odbyta si¢ na AutoRai
(gielda samochodowa). Miala charakter jednorazowy, ale w jej trakcie stworzono takze
krotki film promocyjny. Klaas Engelsma z dzialu marketingu firmy Shell wyjasnia decyzje¢
wykorzystania tej legendarnej juz postaci w reklamie:

Ladny obrazek. Tradycja oszczednosci najlepiej wyraza si¢ w Zeeuws Meisje. Foto-
geniczny obraz, na ktérym kazdy oszczedza w pigkny sposob*™.

Wedtlug twércodw reklamy spotkala sie ona z dobrym przyjeciem:
Reakeja byta pozytywna. Konsumenci kochaja nostalgi¢ w polaczeniu z postgpem.

W tworzeniu tej reklamy organizacja Stichting Zeeuwse Klederdracht wspoéipracowala
z firmg Shell. Role Zeeuws Meisje odgrywata nalezaca do wspomnianej organizacji Amy
Seerden. Dla tej organizacji wspoltworzenie reklamy bylo zarazem promocjg kultury re-
gionalnej””'. Wykorzystanie Zeeuws Meisje w reklamie nie jest bezposrednim sieganiem
do tradycji strojow regionalnych, lecz przede wszystkim do symbolu, jakim stata si¢ ta po-
sta¢ w reklamie i komercji. W $§wiadomosci holenderskiej figura Zeeuws Meisje jest zna-
kiem oszczednosci, ale tez dtugotrwalej tradycji i jakosci. To ona jako kreacja kulturowa
znajduje si¢ w centrum uwagi. Regionalne stroje sg tutaj folklorystycznym kostiumem, ale
dzigki ich obecnoéci tradycja zostaje przywolana w kontekscie nowoczesnosci. Ich zna-
czenie calkowicie si¢ zaciera. Dla przecigtnego Holendra sg to po prostu stroje zelandzkie,
element wspélnego dziedzictwa regionalnego. Ubidr ten traci swoje dawne kody. Nie jest
istotne, w ktdrej czgsci Zelandii byl noszony, przez katoliczke czy protestantke, panne czy
kobiete zamezng. Najwazniejsza jest calosciowa kreacja tej postaci, ktora niesie ze soba
nowe znaczenia, wytworzone w procesie folkloryzacji.

570 Korespondencja z Klaasem Engelsma, styczen 2013.
5L http://www.stzk.nl/stzk/NL/index_stzk_nlhtm, 14 V 2013.

biblioteka



174 Moda na tradycje

Przygladajac si¢ tym kilku przyktadom reklam, w ktérych pojawil si¢ motyw trady-
cyjnych strojow, dostrzec mozemy dwa odmienne zjawiska. Reklama sklepu sieci HEMA
w Staphorst jest zastosowaniem elementu kultury lokalnej w promocji marki ogélnona-
rodowe;j. Kierunek dzialania w kampanii promocyjnej supermarketu firmy Shell jest inny.
Reklama produktu ma zasieg ogdlnokrajowy, ale wykorzystany motyw ma charakter re-
gionalny. Ubiory regionalne z Zelandii s3 rozpoznawalne w calej Holandii ze wzgledu na
to, Ze pojawialy si¢ juz w reklamie, a Zeeuws Meisje jest postacig stworzong na potrzeby
komercji. Przywolywanie figur Volendammermeisje oraz Zeeuws Meisje to znany w re-
klamie zabieg polegajacy na wprowadzeniu bohatera heroicznego, to znaczy takiego, ktéry
jest nie tylko rozpoznawalny, ale posiada krystaliczne cechy charakterologiczne®”. Przez
to, Ze s3 z nim natychmiast kojarzone, stajg sie cze$cig sktadowa tresci przekazywanych
w reklamie.

6. Pamiatki turystyczne

Pamigtka turystyczna definiowana jest jako podarunek przywieziony z podrézy, kupo-
wany przede wszystkim z mysla o innej osobie. Moze by¢ takze prezentem dla nas sa-
mych, kojarzacym sie z mile spedzonym czasem oraz interesujagcym miejscem. Przez wy-
bér souveniru mozna zinterpretowaé tozsamos¢ oraz postawe turysty. Oferta wysuwana
przez gospodarza jest materiatem, na ktérego postawie analizowa¢ mozna elementy jego
tradycji postrzegane przez niego jako warto$ciowe. Pamigtka to takze produkt przemy-
stowy, a wytwoércy daza do zapoznania si¢ z potrzebami i oczekiwaniami kupujgcego®”.
Warto$ciowanie ich jest czesto negatywne. Dowolna, zawezona selekcja motywow, ich
znieksztalcona forma, czesto karykaturalna i humorystyczna, a takze niekonsekwencja
w doborze materialéw i technik wykonania sa postrzegane jako zjawisko wypierajace
autentyczne rzemioslo i jego tradycje. Ich szczegdlne przeznaczenie, jakim jest przemyst
turystyczny, sprawia, ze istnieje potrzeba szukania nowych form wyrazu, blizszych nowo-
czesnej estetyce™*. Turystyczne pamigtki majg by¢ metonimig miejsca, to znaczy obiek-
tem kierujacym naszg pamieé w okreslonym kierunku. Dlatego tez tury$ci szukaja czesto
przedmiotéw najbardziej charakterystycznych dla danego miejsca. Im jest ich mniej, tym
mocniejsza jest ich sila sprawcza jako wizytéwki*”. Turystyka to zjawisko zwigzane z wy-
miang kulturowg*®. Za jej posrednictwem dochodzi do przekazania okreslonych wartosci.
Oferta musi jednak spetnia¢ oczekiwania i gusty konsumenta. Te zmieniajg si¢ i wymagaja

572 A. Horodecka, Mitologiczny $wiat reklam. Tresci religijne w reklamie telewizyjnej emitowanej w Polsce w latach
2000-2001 oraz na wybranych przyktadach reklamy zewnetrznej i prasowej, Krakéw 2002, s. 103
578 M. Banaszkiewicz, Pamigtki turystyczne — w poszukiwaniu tozsamosci, ,Turystyka kulturowa’, 4/2011, s. 4-6.

574 A. Stasiak, Kultura a turystyka — wzajemne relacje, w: Kultura i turystyka. Razem czy oddzielnie, red. A. Stasiak,
L6dz 2007, s. 7-17.

575 M. Banaszkiewicz, op. cit., s. 6-9.
576 K. Przectawski, Czlowiek a turystyka. Zarys socjologii turystyki, Krakéw 1996, s. 32-33.
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dostosowania do nich oferty w kategoriach estetycznych i formalnych. Daleko idaca sty-
lizacja, zmiana estetyki oraz standaryzacja stwarzajg stereotypowy obraz kultury, a tym
samym obiektéw bedacych jej wytworem. Turystyka zmienia tradycje i manipuluje nig®”’.
Z drugiej strony sieganie po motywy nalezace do kanonu lokalnej lub narodowe;j tradycji
sprawia, ze pamigtki turystyczne moga by¢ odczytane jako autoekspresja. Ciagte powra-
canie do ustalonej gamy znakéw kulturowych jest zarazem $§wiadectwem przywigzania do
nich i postrzegania ich jako wciaz wartosciowych obiektow, ktére moga budowac wizeru-
nek regionu lub kraju®®.

Tradycyjne stroje jako motyw turystycznej pamiatki rozpatrywaé bede jako wytwoér
reprezentujacy regionalng i narodowa kulture holenderska. Pamigtka turystyczna nie jest
wedlug mnie przedluzeniem tradycji, ale jej odbiciem. Jej stylizacja i przeobrazenia po-
winny by¢ brane pod uwage jako element metodologii w procesie ich analizy. Stopien ich
deformacji na przyklad moze oznacza¢ zdystansowane podejécie do tradycji, a zatem jest
waznym zagadnieniem interpretacyjnym.

Amsterdam wraz z lotniskiem Schiphol s3 miejscami, w ktérych kumuluje sie przeplyw
turystow. Tutaj turystyczne pamiatki maja forme reprezentujaca calo$¢ kultury holender-
skiej. Podstawowym motywem, silnie utozsamianym z Holandia, sa chodaki, wykonane
z drewna lub dzi$ nawet z pluszu. Drewniane chodaki maluje si¢ czgsto w sposob, w jaki
nigdy nie byly zdobione w przesztoéci. Najpopularniejszymi motywami sg inne symbole
holenderskiej kultury, takie jak wiatraki i tulipany. Tradycyjne ubiory jako motyw amster-
damskich pamiatek turystycznych to zawsze stroje z Volendamu. Typowym przykladem
sg porcelanowe lalki w réznych rozmiarach, ktérych wyglad nasladuje stereotypowa uro-
de holenderskiej dziewczyny z prowingji: jasne dlugie wlosy, splecione w warkocze, regu-
larne rysy twarzy i niebieskie oczy. Wprowadzenie elementu ironii sprawia, ze motywy te
nabieraja humorystycznego wydzwigku, stajac sie atrakcyjniejsze dla wspoélczesnego od-
biorcy. Podobny zestaw turystycznych pamiatek znajdujemy w Volendamie. Waznym jego
dopelnieniem s3 atelier fotograficzne, dysponujace wielka liczba kostiuméw i rekwizytow,
dajace mozliwoé¢ zalozenia tradycyjnego stroju. Fotografia wykonana w stylizowanym
krajobrazie i wnetrzu, z udzialem rekwizytéw, takich jak ser lub tulipany, stanowi bardzo
popularng pamiatke, o czym $wiadczg liczne przyklady zdje¢ w witrynie atelier.

Stroje z Volendamu w postaci turystycznych pamiatek spotykamy takze w innych miej-
scach, na przyklad w Enkhuizen, Marken oraz Scheveningen. Pierwsze z wymienionych
miejsc jest istotne ze wzgledu na cato$¢ kultury dawnego Morza Potudniowego. Volendam
nie jest jedyna wioska rybacka, ktérej stroje pojawiaja si¢ w ikonografii turystycznych
pamiatek, ale dominuja zaréwno pod wzgledem ilosci, jak i réznorodnosci. W Marken,
obok wspomnianych ubioréw, pojawiaja si¢ takze miejscowe. Te ostatnie wystepuja jed-
nak w zupelnie innej postaci. Dostepne sa przede wszystkim ich oryginalne, czgsto histo-
ryczne elementy.

Osobng uwage nalezy pos$wigci¢ pamigtkom oraz produktom przemystowym w Ze-
landii. Motyw zelandzkiego guzika, bedacy istotna inspiracja dla tworcéw bizuterii, jest

S77PM. Burns, An introduction to Tourism & Anthropology, London-New York 2000, s. 99-107.
578 Chambers E., Native tours. The anthropology of travel and tourism, Maryland 2000, s. 97.
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do$¢ wazny w tym kontekscie. Jego ksztalt przyjmuja $wieczki zapachowe, mydetka oraz
czekoladki. Produkowane sa réwniez formy do wypiekania ciast wzorowane na motywie
tradycyjnego guzika. Charakterystycznym dla tej prowincji souvenirem sg lokalne stody-
cze, zapakowane w pudetka i puszki ozdobione motywem tradycyjnych strojow zelandz-
kich. W jednej pamigtce turystycznej potaczone zostaly w ten sposéb dwie regionalne
tradycje.

Jak juz wspomniano, popularnoscia cieszg sie lalki w tradycyjnych strojach z Volen-
damu. Sg one niezwykle fatwo dostepnym produktem, podczas gdy lalki w innych strojach
stanowig towar deficytowy. W Arnemuiden mozna je spotkaé w sklepie z tradycyjnymi
tkaninami, w Huizen i w Urk natomiast w lokalnych muzeach. W Enkhuizen w sklepach
z pamiagtkami pojawiaja sie inne stroje z rejonu dawnego Morza Potudniowego. W Hinde-
loopen w oknie jednego z doméw prywatnych stoi kilka porcelanowych lalek w miejsco-
wych strojach, ktdre stanowig oferte dla odwiedzajacych to miasteczko turystéw. Ich au-
torka jest cztonkini miejscowego zespotu folklorystycznego Aald Hielpen, ktéra wykonuje
takze naturalnej wielkosci wersje tych strojow na potrzeby wspomnianego zespotu.

Interesujgcym zastosowaniem motywu tradycyjnych strojéw, pochodzacych z catej
Holandii, sg figurki, ktore znalez¢é mozna w sklepach oferujacych stynne wyroby cera-
miczne w Delft. Sg to postaci wykonane z barwnych, ceramicznych mozaik, ktérych
uproszczona i zgeometryzowana forma nie przeszkadza w rozpoznaniu pochodzenia uka-
zanych strojow.

Analiza tradycyjnych strojéw jako motywoéw pamiagtek turystycznych wpisuje sig
w ramy rozwazan na temat ich roli w kulturze wspoélczesnej, poniewaz stajac si¢ motywem
produktu przeznaczonego na sprzedaz, pozostaja czescig kultury*”. Powinny by¢ trak-
towane jako autentyczne, poniewaz sg wytworem danej spolecznosci. Warto$¢ pamiatki
turystycznej jako produktu nie opiera si¢ na jego jakosci, ale do§wiadczeniu odwiedza-
nego miejsca i powinna by¢ rozwazana w kontekscie nowoczesnosci. Tradycja powraca
w zdeformowanej postaci, wiec jest tylko dalekim odbiciem tego, czym byla. Pojawiajac
sie jednak w formie produktu, wskazuje na to, ze w przesztosci odgrywata istotng role.
Pamiatki nie sg bezposrednim przediuzeniem tradycji, lecz rodzajem jej obecnosci we
wspotczesnym $wiecie. Analiza formalna i estetyczna pozwala okresli¢ postawe wobec
tradycji oraz obszaru, do ktérego si¢ odnosi. Pamigtki odzwierciedlajace elementy kultury
postrzeganej jako narodowa poddawane sg daleko idacej deformacji. Wyplywa to przede
wszystkim z miejsca, w ktérym sg sprzedawane, ale takze adresata, czyli turysty udajacego
sie do Amsterdamu i chcgcego zobaczy¢ to, co dla Holandii najbardziej typowe. Pamiatki
spotykane na prowingji stanowig wyraz innego podejscia do kultury regionu, dazacego
réwniez do podkreslenia odrebnosci. Interesujacym polaczeniem sg porcelanowe figury
z Delft. Jest to sposob czerpania kultury calego kraju, prezentowanej przez stroje z roz-
nych jego obszar6w i zastosowanie jej elementéw na poziomie lokalnym.

579 Problem zwigzkoéw pomiedzy kulturg i turystyka poruszalo wielu badaczy: D. MacCannell, Turysta. Nowa teoria
klasy prézniaczej, Warszawa 2002; W. Alezjak, Turystyka wobec wyzwati XXI wieku, Krakoéw 1999; W. Gaworecki,
Turystyka, Warszawa 2003; A. Kolodziejczyk, Rola elementow kultury w turystyce, Warszawa 1979; K. Przectaw-
ski, Turystyka a kultura na przetomie XX i XXI wieku, Warszawa 1997.
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7. Sport

Zwigzek tradycyjnych strojow ze wspolczesna kulturg sportowa nie jest bezposredni i nie
nasuwa tez oczywistych skojarzen. Ma szanse zaistnie¢ w momencie, w ktérym wyrazana
jest wspolna tozsamo$¢ fandw sportu, zwlaszcza, gdy jest on szczego6lnie wazny dla dane-
go narodu. Takim sportem w przypadku Holandii jest niewatpliwie pitka nozna. Kibice
futbolu zaznaczajg swoja obecno$¢ przede wszystkim w trakcie tak waznych imprez jak
mistrzostwa $wiata lub Europy poprzez ttumne przybycie, wykrzykiwanie sloganéw oraz
wyglad zewnetrzny. Wystepy reprezentacji narodowych odgrywaja szczegélng role w two-
rzeniu poczucia wspoélnoty oraz zbiorowej tozsamosci. Obecnos¢ kibicéw holenderskich
zaznacza si¢ przez intensywne nagromadzenie koloru pomaranczowego, bedacego sym-
bolem monarchii i postrzeganego jako barwa narodowa. Sposréd tej pomaranczowej fali
wylaniaja sie tréjkolorowe akcenty czerwono-biato-niebieskie bedace kolorami holender-
skiej flagi.

Akcenty wywodzace si¢ z tradycyjnych strojow nie sa widoczne od razu. Wprawne
oko dostrzeze jednak wéréd pomaranczowego ttumu rodzaj nakrycia glowy, stanowigcego
atrybut holenderskiego kibica, stylizowany na czepek noszony w Volendamie. Jego ksztalt
jest dalece uproszczony. Posiada szpiczaste zakonczenie, ale brak mu charakterystycz-
nych, zawinigtych do géry rogéw. Jego oryginalny odpowiednik wykonywany byl z biatej,
odpowiednio nakrochmalonej koronkowej tkaniny, ktérej modelowanie pozwalato nada¢
czepkowi odpowiedni ksztalt. Atrybut kibica wykonany jest z gtadkiej tkaniny - biatej lub
pomaranczowej. Czesto posiada dodatkowy element w postaci tréjkolorowych warkoczy
w barwach holenderskiej flagi, przypietych po dwoch stronach twarzy. Jest to przywotanie
folklorystycznej postaci Frau Antje. Na nogach pojawiaja sie chodaki, najczesciej kolo-
ru pomaranczowego. Motyw chodakéw odnalez¢ mozna takze gdzie indziej: taki ksztalt
nadaje sie nakryciom glowy wielkich rozmiaréw. Wykorzystuje sie je takze w inne, kre-
atywne sposoby. Obok tradycyjnych strojéw w ikonosferze kibica pojawiajg inne motywy
bedace symbolem Holandii, na przyktad wiatraki.

Warto zastanowic si¢ nad tym, jaka jest rola stroju kibica w kontekscie wydarzen mie-
dzynarodowych. Z jednej strony pelni on funkcje czynnika integrujacego, dzieki czemu
uczestnicy imprez sportowych moga si¢ rozpoznaé. Z drugiej za$ ma zaznacza¢ obecnosc,
sygnalizowa¢ thumne przybycie. Wykorzystanie elementéw nalezacych do kanonu kul-
tury narodowej danego kraju wzmacnia tozsamos¢ oraz przyczynia sie do wykreowania
jej stereotypowego obrazu. Istotng cecha tych element6w jest ich fatwa rozpoznawalno$¢.
Turysci znajg te obrazy z wizyt w Amsterdamie, ktérego ikonosfera zawiera wiele takich
motywow w postaci turystycznych pamiatek. Sg zatem tatwe do odczytania dla zewnetrz-
nego odbiorcy, ktéry utozsamia je z Holandia.

Jednorazowe wykorzystanie motywu zaczerpnietego z tradycyjnych strojow w kon-
tekécie wydarzenia sportowego miato miejsce w Zelandii w 2010 roku. Byly to zawody
kolarskie Giro d'Italia, ktorych trzecia faza miata zakonczy¢ sie w Middelburgu. To sportowe
wydarzenie zbieglo si¢ w czasie z corocznymi obchodami Dnia Krélowej. Z tej okazji zro-
dzila sie indywidualna inicjatywa stworzenia specjalnego nakrycia glowy, ktére miato by¢
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wykorzystane jako okoliczno$ciowe przebranie. Pomystodawcg byt pochodzacy z Vlissin-
gen Remco Texer. Nakrycie gtowy przypominalo forma czepek z Potudniowego Beveland.
Bylo ono dwustronne; strona w kolorze pomaraniczowym zostala przeznaczona na Dzien
Krélowej, rozowa miala by¢ natomiast atrybutem kibica w dniu wspomnianego finalu za-
wodow. Zdobily ja elementy kwiatowe oraz nadrukowany motyw prostokatnych blaszek,
ktdre sg zakonczeniem oorijzer, noszonego na Poludniowym Beveland. Remco Texer rela-
cjonowal narodziny tego pomystu nastepujaco:

Podczas meczéw futbolowych zawsze mozesz zobaczy¢ ludzi wystrojonych w czep-
ki, piankowe chodaki, co tylko zechcesz. Pomyslatem: nadchodza dwa wielkie wyda-
rzenia w Middelburgu, trzeba tez co$ z tym zrobié. Co$ z zelandzkim smaczkiem.

Te dwa przyklady obecnosci tradycyjnych strojow w $wiecie sportu pokazuja, w jaki
sposOb wyrazana jest w tym kontekscie tozsamo$¢ narodowa i lokalna. Kostiumy noszone
przez fanéw futbolu w trakcie miedzynarodowych imprez sportowych odwoluja sie do
symboli narodowych. W 2010 roku w Middelburgu wykorzystano natomiast motyw re-
gionalny. W obu przypadkach mamy do czynienia z bardzo odleglym odwotaniem sie do
tradycyjnych strojéw. Kostiumy kibicow przywolujace tradycyjne stroje z Volendamu sg
tylko posrednio odzwierciedleniem dawnej kultury. Bezposrednim wzorem dla nich jest
raczej folklorystyczna figura, powielana w tysiacach souveniréw. Mimo to, wskazuje ono
na znaczenie tradycyjnych strojéw jako symbolu kultury narodowej i regionalne;.
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Holenderskie stroje regionalne zachowaly funkcje ubioru codziennego do poczatku XXI
wieku. Funkgja ta znajduje si¢ w fazie ostatecznego zaniku, ale pozostaje istotna ze wzgle-
du na to, iz wzbudza zainteresowanie dziedzictwem materialnym i zwigzanymi z nim
tradycjami. Wspdlczesne konteksty, w ktorych wystepuja tradycyjne stroje, podzielone
zostaly w niniejszej rozprawie na trzy grupy. Podzial ten odzwierciedla z jednej strony kul-
turowe znaczenia strojow, z drugiej za$ postawy Holendréw wobec ich wlasnej tradycji.
Ubiory regionalne juz od ponad stu lat istnieja w kontekscie r6znych zjawisk, tworza nowa
sie¢ skojarzen i absorbujg odmienne od tradycyjnych tresci.

We wstepie zostalo postawione pytanie o role, jaka ubiory regionalne odgrywaja we
wspoélczesnej konsumpcji kultury tradycyjnej. Przez konsumpcje rozumie¢ nalezy jej
uzycie w celach indywidualnych lub zbiorowych, liczacych si¢ tu i teraz, w okreslonym
miejscu i czasie. Jednym z przejawéw konsumpcji kultury tradycyjnej jest szukanie w niej
inspiracji w dzialaniach artystycznych. Istotnym jej przykladem jest takze traktowanie
dziedzictwa kulturowego jako Zyciowej pasji, a dzialalno$ci w zespotach folklorystycznych
jako sposobu na spedzanie wolnego czasu oraz bycie w grupie z innymi ludzmi. Dla wielu
czlonkow organizacji folklorystycznych najwazniejsza role odgrywa wiasnie ten aspekt.
Tradycyjne stroje s3 dla nich tylko dodatkiem. Konsumpcja tradycji polega tez na jej wy-
korzystaniu w celach komercyjnych. Noszenie tradycyjnych strojéw przez pracownikéw
sklep6w i restauracji w Volendamie lub atelier dajace mozliwos¢ sfotografowania sie w lo-
kalnym ubiorze s3 zjawiskami odpowiadajacymi tej definicji.

Kultura masowa dokonuje w pewnym sensie zawlaszczenia element6w tradycji. Wpro-
wadza j3 w nowe konteksty interpretacyjne, zmienia ich znaczenie i ukazuje w zupelnie
innym $wietle. To zawlaszczenie jest wynikiem dlugotrwatego procesu, ktéry polega
na unarodowieniu tradycji lokalnych. Aspekt ten jest najbardziej widoczny w przypad-
ku strojow z Volendamu. Noszac nieoficjalne lub tez stereotypowe miano narodowych,
s3 obecnie postrzegane jako jeden z symboli holenderskich. Dlatego tez pojawiaja si¢
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w takich kontekstach jak sport narodowy albo w pracach Petera Pontiaca, ktdry stosuje
je jako ,kostium” typowego Holendra. W sytuacji gdy tradycja zostaje uzyta w taki wia-
$nie sposob, pojawia si¢ pytanie, czy jest to zagrozenie czy tez metoda na jej zachowanie
w przeobrazonej formie? Wprowadzenie tradycyjnych strojéw we wspdlczesne konteksty
wiaze si¢ z ryzykiem zmiany ich pierwotnych znaczen. Wbrew pozorom nie dochodzi
jednak do znieksztalcenia tresci ubioréw, poniewaz czgsto sg one juz zapomniane, a po-
nadto nie odgrywaja wspolczesnie tak istotnej roli w procesie komunikacji spotecznej.
Stroje tradycyjne staja si¢ no$nikiem zupelnie innego przekazu, zrozumiatego wilasnie
w tym nowym kontekscie. Wykorzystanie ubioréw regionalnych we wspolczesnym pro-
gramie telewizyjnym, w sporcie lub reklamie nie zagraza zatem ich tradycji. Czy jest
natomiast sposobem na jej zachowywanie i przekazywanie kolejnym pokoleniom? Bio-
rac pod uwage dystans istniejacy pomiedzy ubiorami regionalnymi w ich pierwotnym
kontekscie oraz ich nowoczesnymi przeobrazeniami, nie mozna méwi¢ o dostownym
zachowywaniu tradycji. Jest to bardziej forma przypomnienia o niej, tworzenia sieci
skojarzen, ktére moga, ale nie musza doprowadzi¢ odbiorcy do pierwotnych znaczen.
Moéwi¢ mozemy co najwyzej o odwolywaniu si¢ do tradycji, w mniejszym za$ stopniu
0 jej bezpos$redniej obecnosci.

Osig interpretacyjng, ktora pojawiala si¢ we wszystkich kontekstach, byto zalozenie, ze
czlowiek uczestniczy w zyciu spotecznym na poziomie lokalnym, narodowym i politycz-
nym. Pojecie uczestnictwa dotyczy tutaj wylacznie dziatan, ktérych $rodkiem lub celem sg
tradycyjne stroje. Lokalnos§¢ rozumiana jest na dwa sposoby: jako konkretne miejsce: wies
lub miasteczko badz okreslony obszar: prowincja albo region historyczny. To przyporzad-
kowanie do poszczegdlnych pozioméw odbywalo si¢ na podstawie nastepujacych kryte-
riéw: pochodzenia podmiotu i jego relacji w stosunku do kultury, elementu tradycji i jego
przynalezno$ci terytorialnej, a takze zakresu podejmowanych inicjatyw oraz ich adresata.
Przykladem uczestnictwa w lokalnym zyciu spolecznym sa artysci, ktorzy wywodza sie
z miejscowosci, gdzie stroje byly lub s nadal noszone, a takze ci, ktorzy osiedlili sie w nich
i poddali wplywom lokalnych tradycji. Pierwsi z wymienionych powracali do swoich ko-
rzeni tkwigcych we wspdlnotach, z ktérych sie wywodzili. Dzialania te wyplywaty zatem
z poczucia lokalnej tozsamoéci. Druga z wymienionych grup wkraczala natomiast w ten
kontekst, ktéry wczesniej byl jej zupelnie obcy albo tylko czg§ciowo znany, ale nieszcze-
golnie bliski. Pozostali arty$ci, zwigzani zawodowo z osrodkami wielkomiejskimi, nie
wywodzacy si¢ ze wspdlnot wiejskich czy malomiasteczkowych, gdzie istniataby tradycja
zwigzana ze strojami, rowniez odwolywali si¢ do niej. Czynili to jednak z innej perspekty-
wy, uwarunkowanej odmiennym bagazem doswiadczen artystycznych i kulturowych. Dla
nich tradycyjne stroje pozostawaly jednym z wariantéw kultury holenderskiej, ograniczo-
nym do wybranej wspélnoty lokalnej.

W sytuacji, gdy dzialanie obejmowalo réznorodne typy strojow pochodzacych z réz-
nych czeéci kraju, interpretowane bylo jako udzial w narodowym zyciu spotecznym.
Laczylo bowiem w jednym czasie, miejscu lub formie lokalne elementy dziedzictwa na-
rodowego. Ten narodowy poziom byl zbiorem wielu lokalnosci nalezacych do kultury
jednego kraju. W przypadku dzialalnosci organizacyjnej na poziomie krajowym przyto-
czy¢ nalezy miedzy innymi: Skansen w Arnhem, Centrum w Utrechcie, Federacje Grup
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Folklorystycznych oraz Instytut Meertensa. Wydarzenia jednorazowe, ktorych zasieg byt
ogoélnonarodowy to: wystawa Wcigz od nowa w Muzeum Miejskim w Hadze w 2000 roku
oraz odbywajaca sie dziewig¢ lat pdzniej ekspozycja zatytutowana Przeminglo z wiatrem
w muzeum Zuiderzee w Enkhuizen. Tematycznie obejmowaty one tradycyjne stroje z te-
renu catej Holandii. Uczestniczacy w nich artysci szukali inspiracji w dziedzictwie ogdlno-
narodowym. Sposréd wydarzen cyklicznych warto wspomnie¢ Targ Eibertjes w Nunspeet
oraz jeden z czwartkéw w Schagen poswiecony tradycyjnym strojom, kiedy dochodzi do
spotkan grup folklorystycznych pochodzacych ze wszystkich zakatkéw kraju. Wazne jest
takze miejsce, w ktdrym umieszczane s wspolczesne interpretacje tradycyjnych strojow.
Pamiatki turystyczne dostepne w Amsterdamie pozostang zawsze znakiem kultury naro-
dowej. Szczegdlne miejsce zajmujg tutaj stroje tradycyjne z Volendamu, ktdre juz od XIX
wieku byly bardzo intensywnie wykorzystywane w dziataniach komercyjnych, a w pro-
cesie folkloryzacji tradycji ludowych przywarfo do nich miano typowo holenderskich.
Skutkiem sg dzisiejsze formy ich wystepowania, ktére wyptywaja ze znaczen nadawanych
im juz w przeszlosci. Istotny aspekt w definiowaniu uczestnictwa w zyciu spolecznym sta-
nowi adresat, do ktérego kierowane jest wydarzenie lub inicjatywa. Dzien Urk, pomyslany
jako $wieto mieszkancéw tej miejscowosci, ma typowo lokalny charakter. Slub chopski
w Joure natomiast, mimo Zze jego tre$¢ wyrasta z tradycji regionalnych i czesto zawiera
takze akcent osobisty, adresowany jest do szerszego grona odbiorcéw, to znaczy turystow.
Pozostaje wcigz $wigtem lokalnym, ale ze wzgledu na zainteresowanie, jakie budzi, wykra-
cza poza ramy terytorialne prowingji.

Trzeci z pozioméw uczestnictwa w zyciu spolecznym, tj. polityczny, nie jest tak
oczywisty i powszechny w odniesieniu do wspétczesnych kontekstéw, w ktorych obecne
sg stroje tradycyjne. W przeszto$ci wykorzystywano je dostownie. Mowa tu o ksi¢znicz-
kach holenderskich, ktére zakladaly je podczas swoich wizyt w prowincjach Zelandia
lub Fryzja. Wspoétczesnym wydarzeniem politycznym jest Prinsjesdag. Obecno$¢ kobiet
ze Staphorst lub cztonkéw grup folklorystycznych z innych prowincji nie ma jednak cha-
rakteru manifestacji. Mozemy jedynie méwi¢ o publicznym wyrazaniu swej tozsamosci
i regionalnej przynaleznoéci. Dla obserwatordéw, ktorzy tego dnia przybywaja do Hagi,
polityczny aspekt Prinsjesdag nie ma wiekszego znaczenia; liczy sie widowisko, ktorego
najwazniejszym momentem jest przejazd monarchy. Typowo polityczny wydzwick miata
natomiast postawa postanki, ktora zatozyla tradycyjny stréj, aby wyrazi¢ wlasne poglady
i wskaza¢ kierunek swoich dzialan. Aspekt polityczny pojawia si¢ w ilustracjach Pete-
ra Pontiaca, ktére czesto sa forma krytycznego komentarza na temat sytuacji w kraju
i towarzysza artykulom prasowym o takiej wlasnie treéci. Autor nie uczestniczy bez-
posrednio w zyciu politycznym, ale jest wyrazicielem okreslonych opinii. Tradycyjne
stroje, ktore pojawiaja w jego pracach w celu zobrazowania typowego Holendra, zostajg
w ten sposob wykorzystane w kontekscie dyskursu politycznego, a jednoczesnie maja
tez aspekt narodowy.

Postawy wobec tradycyjnych strojéow odczytywaé mozna réwniez w odniesieniu do
funkeji petnionych przez kulture. Sa one nastepujace: ekspresyjna (polegajaca na wyra-
zaniu wlasnych uczué i emocji), rekreacyjna (zapewniajaca relaks i przyjemnoéc), socjal-
na (dajaca mozliwo$¢ komunikacji pomiedzy ludzmi) oraz ekonomiczna (przynoszaca
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dochody)**. Pierwsza z nich wyraza si¢ najpelniej w dzialalnosci grup folklorystycznych
oraz tworczosci artystycznej. Funkeja rekreacyjna realizuje sie¢ przede wszystkim podczas
$wiat folklorystycznych. Stroje zakladane sa wowczas nie tylko w celu zachowania trady-
cji, lecz takze dla przyjemnosci. Socjalna funkcja pojawia sie wszedzie tam, gdzie ludzie
wspolpracuja ze sobg lub wchodza w innego rodzaju interakcje. Tradycyjne stroje daja
mozliwo$¢ komunikacji, poniewaz ich znaczenia sg przewaznie zrozumiale dla oséb bio-
racych udzial w okreslonym dzialaniu. Ostatnia ze wspomnianych funkeji, mianowicie
ekonomiczna, spelniona zostaje we wszystkich inicjatywach adresowanych do turystow.
Naleza do nich muzea, $wieta folklorystyczne oraz pamiatki turystyczne. Wszystkie wy-
mienione funkcje dostrzec mozna w analizie pola semantycznego artykuléw poswieco-
nych tradycyjnym strojom.

W interpretacji zjawisk opisywanych w pierwszej i drugiej cze¢$ci wazna role odegra-
o pojecie nostalgii oraz jej typologia. Nostalgia wzmacniajaca pojawiala si¢ wszedzie
tam, gdzie analiza zjawisk wskazywata na to, iz ich celem jest zachowanie tradycji w jej
niezmienionej postaci. Refleksyjna nostalgia za$ stosowana byla w interpretacji postaw
wobec tradycji ukierunkowanych na kreatywne wykorzystanie kulturowego dziedzictwa
ijego przetwarzanie wedlug potrzeb wspdtczesnosci, indywidualnych upodoban estetycz-
nych lub artystycznej wrazliwosci. Druga z typologii dzieli nostalgie na retrospektywna
i prospektywna. Typ pierwszy oznacza po prostu zwrot ku przeszloéci. Jego przykladem
jest dziatalno$¢ grup folklorystycznych oraz tradycyjne muzea. Nostalgia prospektywna
polega na tym, ze my$lac o przesztosci, bierzemy za nig odpowiedzialnos¢ nie tylko w te-
razniejszoéci, lecz takze w przyszloéci. W ten sposdb mozemy interpretowaé nowoczesne
ekspozycje muzealne oraz dzialania kierowane do miodziezy, ktére maja ja zacheci¢ do
poznania tradycji, a w przysztosci do przekazania jej kolejnym pokoleniom.

Kluczowym pojeciem, pojawiajacym si¢ w kontekscie powyzszych rozwazan, bylo tak-
ze doswiadczenie polegajace na obcowaniu z tradycja poprzez dzialania organizacyjne,
artystyczne, naukowe i hobbystyczne. Ich efektem byly ekspresje pomagajace odczytaé
postawe Holendréw wobec dziedzictwa materialnego. W wielu przypadkach juz sam
udzial w inicjatywach byl formg wyrazu $§wiadczaca o zainteresowaniu. Przygladajac si¢
natomiast gotowym wytworom tych dziatan, mozliwe stalo sie odczytanie wartosci nada-
wanych tradycyjnym strojom przez podmiot. Ta wartosciag mogta by¢ przeszlos¢, ktorej
pamie¢ nalezalo uczcié, przedluzy¢ i przekaza¢. Dla innych byly nig kulturowe tresci oraz
wartosci estetyczne. Dzieki tym formom wprowadzania tradycji w ramy wspoétczesno-
$ci wytwarza si¢ przestrzen oraz nowy jezyk kulturowy, ktére daja mozliwo$¢ obcowania
z przeszto$cia i dziedzictwem.

Réznice w do$wiadczaniu tradycji, wynikajace z réznic kulturowych dotyczacych pici,
obecne byly w kilku z obserwowanych kontekstéw. Doswiadczenie tradycyjnej kultury
przez osoby, dla ktérych wcigz stanowi ona element codziennosci, dotyczy jedynie ko-
biet. Fakt ten uwarunkowany jest przede wszystkim czynnikami historycznymi, to znaczy
wezesdniejszym zanikiem funkcji odziezy codziennej pelnionej przez tradycyjne ubiory
mesKkie.

01, Rademaker, Schets van de Nederlandse samenleving. Ontwikkelingen en actualiteit, Amsterdam 2007, s. 147.
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Roéznice ujawniajg si¢ takze w kontekscie dzialalnosci grup folklorystycznych, gdzie
tradycyjne stroje pelnia funkcje kostiumu scenicznego. To gléwnie kobiety troszcza si¢
o ubiory, one réwniez dysponuja najwieksza wiedzg na ich temat. Z drugiej strony tra-
dycyjne stroje noszone sg rowniez przez mezczyzn i zdajg si¢ odgrywac dla nich réwnie
istotng role. W przypadku dziatan artystycznych motyw tradycyjnych strojow pojawia si¢
zaréwno w dzielach tworzonych przez kobiety, jak i mezczyzn. Tradycyjne stroje jako mo-
tyw prac malarskich i graficznych sg efektem fascynacji kobiecej. Jacqueline Cox podkresla
role swojej kobieco$ci, wyjasniajac powod siegania po inspiracje w obrebie ludowej kul-
tury materialnej. Nie nalezy jednak sadzi¢, ze ten czynnik odgrywa w kazdym przypadku
dominujacg role. Niemal wszystkie z omawianych pomnikéw zostaly przeciez stworzone
przez mezczyzn. Posrod projektantéw mody i bizuterii, fotografikéw oraz twdrcow teatru
odnajdujemy zaréwno kobiety, jak i mezczyzn.

Jednym z gtéwnych pytan, postawionych we wstepie, byta kwestia istnienia ,mody
na tradycj¢” we wspolczesnym spoteczenstwie holenderskim. Zainteresowanie strojami
regionalnymi istnialo zawsze, a dzialania podejmowane w ciggu ostatnich dwunastu lat sg
kontynuacja zjawisk istniejacych juz w wieku XX. Co w takim razie stanowi o wyjatkowo-
$ci tego okresu i czy mozna powiedzied, ze zaistnial w nim jaki$ szczegdlny trend, ktorego
przedmiotem jest tradycja? Dotrwanie tradycyjnych strojéw holenderskich do poczatkéw
nowego tysiaclecia bylo odpowiedzig na prognozy stawiane w przeszloéci na temat ich
egzystencji. Przyciagnelo uwage ludzi zainteresowanych kulturg i tradycja, a dzigki ich
inicjatywie zostalo naglo$nione na przyklad w prasie. Istotna role odgrywa fakt, ze jest
to moment ich ostatecznego zaniku. Ta $§wiadomos¢ pobudza do podejmowania ini-
cjatyw, ktdre za kilkadziesiat lat beda juz niemozliwe do zrealizowania. Przyktadem sg
wywiady z ostatnimi kobietami noszacymi tradycyjne stroje w zZyciu codziennym oraz
ich portretowanie.

Pewne cechy mody przejawiaja sie takze w postawach projektantow, ktorzy siegali po
ubiory regionalne w poszukiwaniu inspiracji w swojej pracy. Nalezeli do nich czolowi
przedstawiciele holenderskiego $wiata mody, jak Aleksander van Slobbe czy Viktor &
Rolf. W ostatnich latach podjeto szczegdlnie duzo inicjatyw, nie tylko indywidualnych,
lecz organizowanych takze przez instytucje muzealne oraz akademie sztuk pigknych.
Trend ten zaczal si¢ w latach dziewie¢dziesigtych, ale jego poczatki mozna juz zaobser-
wowaé w latach siedemdziesigtych XX wieku. Swoiste powroty do pewnych wzoréw sa
wlasnie cechag mody. Mozna méwi¢ takze o modzie na konkretne elementy tradycyjnych
ubioréw, czego najbardziej wyrazistym przykladem jest zelandzki guzik, wykorzystywany
w roznych formach i licznych kontekstach. Dwa ostatnie dziesieciolecia to czas powsta-
wania wielu rzezb pomnikowych, odwolujacych sie do motywéw ubioréw regionalnych.
Wezesniej byly one po prostu elementem ikonografii pomnikowej, wspoltczesnie staly sie
za$ gléwnym przedmiotem upamig¢tnienia. Mozemy zatem méwi¢ o modzie na trady-
cyjne stroje, ktora wyraza sie w licznych dziataniach podejmowanych w ciagu ostatnich
lat. Sposoby wykorzystywania tradycji we wspdlczesnej kulturze tworza pewnego rodzaju
trendy. Wiekszos¢ zespoléw folklorystycznych powstata kilkadziesiat lat temu. Obecnie ta
forma do$wiadczania tradycji nie budzi juz zainteresowania. W XIX wieku artysci szukali
inspiracji w kulturze ludowej i byt to takze wyraz mody panujacej w tym $rodowisku.
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W poczatkach XXI wieku artysci i projektanci ponownie wracaja do tych zZrédel inspiracji,
cho¢ maja one inne znaczenie niz sto lat temu.

Jedno z pytan pobocznych dotyczylo réznicy miedzy kontekstami kulturowymi trady-
cyjnych strojéw w miejscowo$ciach lub regionach, w ktérych byly noszone, a tymi, kto6-
re powstaly poza nimi. W pierwszym przypadku mieliémy do czynienia z tradycja w jej
naturalnym $rodowisku, gdzie powstata i stanowita element codziennosci. Ten kontekst
istnieje wcigz jeszcze we wspdlczesnosci, a chociaz juz w znacznym stopniu zaniknat, ma
nadal ogromny wplyw na tworzenie si¢ innych zjawisk kulturowych. Tradycyjne stroje sg
nadal obecne w ikonosferze spolecznej, przypominajac o przesztosci. Na poziomie lokal-
nym podejmowana jest dzialalno§¢ naukowa, muzealnicza oraz folklorystyczna, organi-
zowane sg lokalne $wieta przeznaczone dla mieszkancéw oraz turystéw. Poza tymi miej-
scowo$ciami znajdziemy podobne, aczkolwiek nie wszystkie konteksty. Typowo lokalnym
elementem s3 pomniki z motywem tradycyjnych strojéw — nie znajdziemy ich poza ob-
szarem tych miejscowo$ci. Grupy folklorystyczne dzialaja natomiast réwniez w duzych
miastach, czego przykladem s ,,Pieremachochel” oraz ,,Schampoljoen’, ale po pierwsze
jest ich mniej, a po drugie sa wyrazem innej postawy wobec tradycji. Ubiory regionalne
znajdziemy w kontekscie turystyki, reklamy i sportu. Poza tym pojawiajg si¢ muzeach, in-
stytucjach naukowych, podczas $wiat oraz w dzialalnosci artystycznej. Zasadnicza roznica
polega na postrzeganiu tradycyjnych strojéow jako elementu przynalezacego do lokalnej
wspolnoty lub wariantu kultury narodowej.

Istotna kwestig jest geografia kontekstow tradycyjnych strojow oraz form, w jakich ten
element kulturowego dziedzictwa zostal zachowany. Czestotliwos¢ ich wystepowania jest
wprost proporcjonalna do obszaréw, w ktorych tradycyjne stroje byly noszone. Dlatego
najwiecej znalez¢ ich mozna w obrebie dawnego Morza Poludniowego, w Zelandii oraz
na wschodzie kraju. Stosunkowo niewiele przykladéw dotyczy prowincji poludniowych,
gdzie dziatalno$¢ grup folklorystycznych jest praktycznie znikoma. Pokazuje to lista zespo-
téw nalezacych do Federacji. Liczba $wiat folklorystycznych o charakterze lokalnym jest
tez znacznie mniejsza. W Brabancji istnieja muzea, ktorych kolekcje ztozone s gléwnie
z elementdw strojow regionalnych. W Ooirschot znajduje si¢ pomnik dziewczyny w daw-
nym ubiorze wiejskim. Poza tym jednym przykladem stroje regionalne noszone niegdy$
w prowincjach Limburgia i Brabancja nie stanowig waznego zrédla inspiracji dla arty-
stow. Przyczyn nalezy dopatrywac sie w tym, ze tradycyjne stroje na tym obszarze znik-
nety wezesniej niz na péinocy kraju. Nie jest to jednak argument wystarczajacy, poniewaz
ubiory regionalne w prowincjach Fryzja czy Groningen réwniez zaniknely stosunkowo
dawno, mianowicie w poczatkach XX wieku. Sadzi¢ nalezy, ze ten stan wyplywa z men-
talnosci mieszkancow tego regionu oraz innej postawy wobec tradycji. Na jego odrebnoé¢
kulturowg z pewnos$cia wplyneta przynalezno$¢ mieszkancédw do kosciola katolickiego.
Miejscowoéci, w ktorych tradycyjne stroje przetrwaly najdluzej jako odziez codzienna,
zamieszkiwane sg przez konserwatywne spolecznosci protestanckie. Tam, obok silnego
przywigzania do kwestii wiary, istnieje réwniez ogromne poszanowanie dla dawnej kul-
tury, traktowanej jako wspdlne dziedzictwo lokalnej spolecznosci. Dominacja wspolcze-
snych kontekstow, gdzie na niektdrych obszarach pojawiajg sie tradycyjne stroje, nie jest
przypadkowa. Na wschodzie kraju istnieje najwiecej folklorystycznych grup tanecznych,
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a ten stan wynika z roli, jaka taniec odgrywal na tym terenie w przeszloéci. W Zelandii
natomiast grupy taneczne sg nieliczne, poniewaz tradycja ta nie miata w tej prowingcji tak
duzego znaczenia. Stad tez dominujacg forma zachowania tradycyjnych strojow w pa-
mieci sa prezentacje sceniczne. Znamienne jest istnienie az siedmiu grup tradycyjnych
strojow, ktore zajmuja si¢ takg wlasnie dzialalnoscig. Muzea, ktérych kolekcje stanowia
przede wszystkim stroje tradycyjne, znajduja si¢ niemal w kazdej miejscowosci, gdzie byly
noszone w przeszlosci, ale ich najwigksze zageszczenie wystepuje w rejonie Zuiderzee oraz
w Zelandii.

Ubiory regionalne odgrywaly niegdy$ niezwykle istotng role w procesie komunikacji
spolecznej, niosac ze sobg kody czytelne dla lokalnej spoteczno$ci. Dzisiaj przestajg by¢
one zrozumiale, a treci w nich zawarte nie majg juz takiego znaczenia jak niegdys.
Pojawiajac sie we wspolczesnych kontekstach, pozostaja jednak nadal waznym nosénikiem
informacji. Nie stanowig juz komunikatu o osobach, ktére je nosza, ale o tych, ktérzy do-
$wiadczajg tradycji przez jej zachowywanie lub reinterpretacje.

Odpowiedz na pytanie o to, czy tendencja do unarodowienia elementéw regionalnej
niegdy$ kultury jest wynikiem redefiniowania tozsamosci Holendréw w dobie multikul-
turalizmu, nie moze by¢ jednoznaczna. Po pierwsze, kwestia ta nie ujawnita sie¢ w Zzaden
wyrazny spos6b w materiale empirycznym. Zadne z do$wiadczen nie wydaje si¢ by¢ wy-
nikiem obawy przed utrata tozsamosci holenderskiej w realiach panstwa wieloetnicznego.
Po drugie, wiele ze wspolczesnych dziatan majacych na celu zachowanie lokalnych kultur
tradycyjnych w Holandii nie pojawilo si¢ w ciagu ostatnich lat, lecz stanowi kontynuacje
historycznych juz proceséw i zjawisk (o czym $wiadczy stan badan, przedstawiony w ana-
lizie holenderskiej literatury przedmiotu). Pojawily sie one w okresie, kiedy nie mogto
by¢ jeszcze mowy o zagrozeniach kultury narodowej wynikajacych z proceséw globaliza-
cyjnych. W podsumowaniu rozdzialu dotyczacego inspiracji w modzie pisz¢ o tozsamo-
$ci. Pojecie to zostalo wprowadzone do dyskursu na temat mody przez José Teunissen.
Ma ona jednak na myéli tzw. tozsamo$¢ modowa, ktérag tworza odwotania do wlasnej
kultury narodowej. Nie pojawia si¢ natomiast obawa o utrate tozsamosci narodowej, ktora
wiazalaby sie z zanikiem pewnych elementéw kultury. Obawy tej nie potwierdzajg réw-
niez spisy os6b noszacych tradycyjne stroje jako odziez codzienng. Wypowiedzi na ta-
mach prasy oraz literatury z lat dziewie¢dziesigtych sugeruja jedynie troske o zanikajacy
element wspolczesnej kultury. Oba spisy, na ktdre sie powoluje (Pieta Spansa w Schevenin-
gen z 2000 roku oraz Pieta Minderhouda dla calej Holandii w 2009 roku) byly ponadto
inicjatywami oddolnymi. Nie zostaly one podjete przez takie instytucje jak Instytut Meer-
tensa czy Holenderskie Centrum Kultury Ludowej w Utrechcie. Zebrany dotychczas ma-
terial nie potwierdza, ale réwniez nie wyklucza mozliwosci, iz na dzialania podejmowane
wspolcze$nie wobec tradycji wptyw maja procesy globalizacyjne i obawy z nimi zwigzane.
Hipoteza ta wymaga zatem dalszych badan, ktére potwierdzilyby ja w sposob dobitny lub
zupelnie jej zaprzeczyly.

We wstepie podkreslono pozycje obserwatora z zewnatrz, ktéry napotyka pewne
utrudnienia w procesie badawczym. Sama $§wiadomos¢ subiektywnego spogladania na
przedmiot badan nie byta przeszkoda, ale wyznaczata kierunek obserwacji oraz interpre-
tacji. Podkreslona zostala ona w teksécie kilkakrotnie przez celowe zastosowanie formy
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pierwszoosobowej. Wracam do niej w tym miejscu, aby zwrdci¢ uwage, Ze obserwacja
ekspresji doswiadczenia tradycji przez Holendréw byta takze moim, indywidualnym
doswiadczeniem. Reakcje i postawy wobec obserwatora zostaly zinterpretowane takze
w kontekscie badanej codziennosci, we fragmencie poswieconym spotkaniom z kobie-
tami noszacymi tradycyjne stroje. Rozwazania te mozna rozszerzy¢ o refleksje na temat
odbioru badacza z zewnatrz przez inne osoby spotykane w procesie badawczym. Zazwy-
czaj okazywaly si¢ one niezwykle pomocne i wyrazaly che¢ podzielenia si¢ swoja wiedza.
Ludzie spotykani na prowincji, na przyklad w muzeach na obszarze Zeeuws-Vlaanderen,
byli takze zaintrygowani osobg przybywajaca z tak daleka, aby bada¢ stroje regionalne
w Holandii. Z metodologicznego punktu widzenia nalezy zwrdci¢ uwage na zalety i wady
perspektywy obcego. Z pewnoscig pozwala ona na dostrzezenie pewnych aspektow ze
wzgledu na to, Ze s3 one dla niego nietypowe. Zaskakujace jest na przykiad, ze trwajaca
juz ponad dziesi¢¢ lat dzialalnos¢ atelier Dzikie Oko nie doczekala si¢ dotad w Holandii,
poza cytowanym artykulem samego twoércy Hansa Lemmermana, zadnego komentarza
naukowego. Nie zwrdcono takze uwagi na zjawisko kulturowe, jakim sg pomniki tradycyj-
nych strojow. U przybysza z zewnatrz budza one natychmiastowe zainteresowanie, ktdre
wzrasta w momencie odkrywania kolejnych przyktadéw. Rodzi si¢ pytanie o ich znaczenie
w przestrzeni wizualnej oraz funkcje tradycyjnych strojow jako artystycznej inspiracji.
Wyzwaniem bylo natomiast zdobycie zaufania rozméwcéw oraz zaprezentowanie wlasnej
osoby w taki sposdb, aby pytana osoba udzielita odpowiedzi zgodnej ze swoim pogladem,
nie starajac si¢ zaspokoi¢ oczekiwan badacza.

Inspiracja do podjecia rozwazan na temat tradycyjnych strojéw w Holandii byly ste-
reotypowe wyobrazenia na temat tego kraju funkcjonujace w $wiadomosci obcokrajow-
cOw, w tym przede wszystkim Polakéw. Fakt, ze ubiory regionalne dotrwaly do XXI wie-
ku, bardzo silnie kontrastuje z wielokulturowym obrazem nowoczesnego spoleczenstwa
zamieszkujacego duze miasta i to on stat sie bezposrednim impulsem do rozpoczgcia
i kontynuowania badan na temat postaw Holendréw wobec tradycji. Niniejsza praca byla
zatem probg pokazania kultury holenderskiej w innym, mniej oczywistym $wietle.
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Slownik terminow

Bauw - czworokatny, luzny fragment bawelnianej tkaniny, stanowiacy element stroju kobiecego
w Marken. Dekorowano go motywami kwiatowymi. W okresie Zaloby kwiaty byly ciemniejsze lub
stosowano gladki, czarny material.

Belgische muts - tzw. czepek belgijski, noszony w prowincji Brabancja. Szyto go z bialej, gladkiej
tkaniny. W tylnej czesci byt ozdobiony kokarda, ktérej dtugie wstazki sptywaly na plecy.

Beuk - gorna cze$¢ ubioru noszona w Zelandii, naktadana na bluzke (Axel, Arnemuiden) lub pod
bluzke (Walcheren, poza Arnemuiden). Na Walcheren wykonana byla z barwnej tkaniny, natomiast
w Axel zdobiona wzorem kwiatowym utworzonym z naszytych koralikéw, peret i cekinéw.

Blempje - czarna bluza z dtugimi rekawami, stanowigca jeden z podstawowych elementéw trady-
cyjnego ubioru meskiego w Volendamie. Dawniej wykonywana byta z tkaniny w kolorze niebieskim
i stad pochodzi jej nazwa (blauw — niebieski).

Boekjes — dekoracyjne zakonczenia oorijzer w formie czworokatnych (Katwijk) lub owalnych (Sche-
veningen) blaszek, ktore zdobiono filigranem.

Gongbi - chinska technika malarska powstala okolo 2 tys. lat temu. Stosowana zazwyczaj w przed-
stawieniach realistycznych i narracyjnych. Polega na malowaniu szybkoschnacymi farbami wodny-
mi na ryzowym papierze. Technike charakteryzuja delikatne pociagniecia pedzla. Wymaga duzej
precyzji.

Hul - popularny typ tradycyjnych czepkéw noszonych w Holandii. Zalicza si¢ tu czepki z nastepu-
jacych miejscowosci lub regionéw: Volendam, Scheveningen, Axel, Urk, Veluwe, Walcheren, Potu-
dniowe Beveland, Katwijk oraz Spakenburg.

Isabé - jeden z dwdch typow nakrycia glowy noszonego przez kobiety w Huizen. Isabé byl wigzany
na kokarde pod szyja i nakladany na czarny czepek noszony bezposrednio na gtowie.

Kaskijn - jeden z najwazniejszych elementéw ubioru kobiecego noszonego w miasteczku Hinde-
loopen do konca XIX wieku. Rodzaj krétkiego plaszczyka, siegajacego bioder, wykonanego z perka-
lu (bawelny malowanej i zdobionej motywami kwiatowymi).

Klepstikken - rodzaj duzych rozmiaréw guzikéw, ktére stuzyly do zapinania klapy spodni noszo-
nych przez mezczyzn w prowingji Zelandia. Bywaly zdobione dekoracja filigranowa przedstawiajaca
sceny biblijne.

Kletje — wykonana z welny czarna, zapinana z przodu bluzka, z krétkimi rekawami oraz kwadra-
towym dekoltem ozdobionym dekoracyjna tasiemka. Stanowila jeden z podstawowych elementéw
ubioru kobiecego w Volendamie.

Kraplap - gérna cze$¢ ubioru, noszona w roznych czesciach Holandii. Niewielki fragment tkaniny
z otworem na glowe oraz rece. Zaktadano go pod bluzke, spod ktérej wystawata haftowana dekoracja
(Volendam). W innych miejscach noszony na bluzce odkrywat jedynie jej rekawy (Staphorst, Urk).
Najwiekszy rozmiar osiagnat w Spakenburgu, gdzie wykonany byl z mocno krochmalonej bawetny
i mial geometryczny ksztalt. W zaleznosci od miejscowosci zdobiono go haftem lub malowano.

Krullen - dekoracja nakrycia glowy w postaci spirali konczacych oorijzer. Krullen byly widoczne
spod czepka. Wystepowaly miedzy innymi w prowincji Zelandia.
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Langettenmuts - rodzaj czepka o stozkowatym ksztalcie, nakladanego na czepek oraz oorijzer.
Noszono go na Walcheren.

Milde - cze$¢ ubioru kobiecego w Urk. Byt to rodzaj usztywnionego gorsetu zakladanego na czarng
bluzke, na ktérym noszono kraplap.

Mutsbellen - bizuteria w formie dekoracyjnych wisiorkéw przypinanych do czepka (stad ich nazwa:
od muts - czepek). Przypominaly kolczyki, poniewaz noszone byly parami i wieszane po obu stro-
nach twarzy.

Stipwerk - technika dekoracji tkanin stosowana w Staphorst. Polega na precyzyjnym nakladaniu
farby za pomocg szpilek lub paznokci. Powstate w ten sposob barwne punkty uktadaja si¢ w proste
motywy kwiatowe lub gwiazdziste. Z dekorowanej tak tkaniny wykonywano miedzy innymi nakry-
cia glowy.

Strikken - element dekoracyjny zdobigcy nakrycie gtowy w formie wisiorkéw zawieszonych na
krullen. Wystepowaly na Walcheren oraz we Flandrii Zelandzkiej (Zeeuws-Vlaanderen).

Stukken - rodzaj dekoracji nakrycia glowy. Byly to czworokatne zakonczenia oorijzer, widoczne
spod czepka nad czotem lub po bokach twarzy. Wystepowaly w Zelandii.

Oorijzer - metalowy, srebrny lub zloty element nakrycia glowy, wystepujacy w réznych czesciach
Holandii. Przyjmowal rézne ksztalty, w zaleznosci od miejsca oraz okresu historycznego; poczawszy
od waskiej obreczy, a skonczywszy na formie kasku pokrywajacego cala glowe. Stuzyl do mocowa-
nia czepka na glowie lub mial charakter czysto dekoracyjny (na przyklad w Staphorst).

Poffer - najwigkszy i najbardziej charakterystyczny rodzaj czepca noszonego w Brabancji Péinocnej
przez bogate chlopki w dni $wigteczne i na specjalne okazje. To pokaznych rozmiaréw nakrycie
glowy sktadalo sie z kilku elementdw: czepka czarnego, bialego czepka spodniego oraz wlasciwego
czepca, ktory pokrywano bogatym ornamentem, wykonanego z tiulu, koronek oraz wstazek.

Schelpmuts - rodzaj czepka, ktdrego ksztalt przypominal muszle. Noszono go w Arnemuiden w Ze-
landii. Byt jednym z kilku elementéw nakrycia glowy, ktére skiadalo si¢ takze z bialego czepka spodnie-
go, niebieskiego lub czarnego (w okresie zaloby) czepka $rodkowego oraz oorijzer.

Stukje — fragment tkaniny doszywany w gornej czesci fartucha, wykonany z innej tkaniny, stanowig-
cej kontrast i jego ozdobe. Wystepowal miedzy innymi w Volendamie, Spakenburgu oraz Raalte.

Tabé - rodzaj tkaniny, ktérej nazwa pochodzi od Tybetu, poniewaz wykonywano ja z welny tamtej-
szych owiec. Szyto z niej miedzy innymi czarne spédnice noszone przez kobiety w Scheveningen.

Toefmuts — nakrycie gtowy z delikatnej koronki i naktadane na srebrny oorijzer, ozdobiony krullen.
Nosity je kobiety w Staphorst w dni §wiateczne oraz na specjalne okazje.

Toer - rodzaj nakrycia gtowy noszonego w prowincji Limburgia. Swojg formg przypominatl bra-
bancki poffer. Zdobiony réwniez motywami kwiatowymi, ktdre byly jeszcze obszerniejsze oraz ulo-
zone bardziej wertykalnie niz w Brabancji.

Vleugeltjes - element kobiecych ubioréw tradycyjnych z Axel przypominajacy forma skrzydta. Wyko-
nany byt z tektury powleczonej tkanina.

Wentke - jeden z najwazniejszych elementéw ubioru kobiecego noszonego w miasteczku Hinde-
loopen do konca XIX wieku. Byl to rodzaj dtugiego, otwartego plaszcza, wykonanego z perkalu
(bawelny malowanej i zdobionej motywami kwiatowymi).
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Wykaz zrodel

Materialy terenowe. Spis miejscowosci

Amsterdam (obserwacja)

Arnhem (badania muzealne)

Arnemuiden (wywiad terenowy, obserwacja, badania muzealne)
Axel (badania muzealne)

Cadzand (wywiad terenowy, obserwacja)

Delft (obserwacja)

Enkhuizen (badania muzealne)

Goes (badania muzealne)

Groede (badania muzealne)

Hindeloopen (badania muzealne, wywiad terenowy, obserwacja)
Hoorn (badania muzealne)

Huizen (wywiad terenowy, obserwacja, badania muzealne)

Hulst (badania muzealne, wywiad terenowy)

Katwijk (wywiad terenowy, obserwacja, badania muzealne)
Leeuwarden (badania muzealne)

Marken (wywiad terenowy, obserwacja uczestniczaca, badania muzealne)
Middelburg (badania muzealne)

Noordhorn (badania muzealne)

Nunspeet (obserwacja uczestniczaca)

Oostkapelle (wywiad terenowy, obserwacja)

Raalte (obserwacja uczestniczaca)

Rijssen (badania muzealne)

Scheveningen (wywiad terenowy, obserwacja uczestniczaca, badania muzealne)
Sint-Oedenrode (badania muzealne)

Spakenburg (wywiad terenowy, obserwacja, badania muzealne)
Staphorst (wywiad terenowy, obserwacja uczestniczaca, badania muzealne)
Urk (wywiad terenowy, obserwacja uczestniczaca, badania muzealne)
Utrecht (obserwacja uczestniczaca)

Volendam (wywiad terenowy, obserwacja, badania muzealne)
Westkapelle (obserwacja, badania muzealne)

Zrédta archiwalne

Archiwum Biblioteki Skansenu w Arnhem - Openlucht Museum in Arnhem (zbiory ikonograficzne
holenderskich strojow tradycyjnych).

Archiwum Muzeum Miejskiego w Hadze - Gemeente Museum in Den Haag (archiwalia wystaw).

Archiwum Muzeum Zachodniofryzyjskiego w Hoorn — Westfries Museum in Hoorn (archiwalia

wystaw).
Meertens Instituut (zbiory archiwalne artykuléw prasowych na temat tradycyjnych strojow).

Wywiady

Nel Boersen (cztonkini zespotu WestFriese Dansgroep, Schagen)
Jorien Brugmans (graficzka, Zelandia)
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Lidewij Cortiaans (projektantka mody, pochodzaca z Zelandii, Haga)

Jacqueline Cox (artystka malarka, Zelandia)

Klaas Engelsma (manager marketingu firmy Shell, Rotterdam)

Mayken Geersing-Dominicus (wlascicielka muzeum, Leeuwarden)

Reinie van Goor (dziennikarka pochodzaca ze Spakenburga, Amsterdam)

Milous Heunks (artystka malarka i graficzka, Maastricht)

Andreiske Hoeksma (cztonkini zespotu Pieremachochel, Utrecht)

Alies de Jonge (artystka malarka, Zelandia)

Gerrie de Jong-Spaans (cztonkini chdru Schevenings Visservrouwenkoor, noszaca tradycyjne stroje
na co dzien, Haga)

Hans Lemmerman (artysta, wspoltworca atelier teatralnego Dzikie Oko, Amersfoort)

Tjitske van der Meulen (uczestniczka i organizatorka Slubu Chtopskiego w Joure)

Chriestie Midema (byla czlonkini zespotu Phoenix, Utrecht)

Annabeth Pilat (kostiumolozka, corka wiascicieli Muzeum w Noordhorn)

Peter Pontiac (artysta komiksowy, ilustrator, Amserdam)

Marianne Poons (wlascicielka sklepu z moda §lubna, Spakenburg)

Ricardo Ramos (projektant mody, Berlin)

Pieter van Rooij (pracownik Nederlands Centrum voor Volkscultuur en Immaterieel Erfgoed,
Utrecht)

Anneke van der Staal (cztonkini zespotu Ljouwerter Skotsploech, Leeuwarden)

Cees Tempel (czlonek Federacji Grup Folklorystycznych w Holandii, redaktor czasopisma ,,Fol-
Kklore’, zalozyciel Stichting Toverbal, Borne)

José Teunissen (historyczka i teoretyczka mody, kuratorka wystaw, profesor Akademii Sztuk Piek-
nych, Arnhem)

Johan Veldhuis (cztonek zespolu WestFriese Dansgroep, Schagen)

Frederike de Vries (artystka malarka, Zelandia)

Zrédta prasowe

»Algemene Dagblad” (2000-2012), ,, Apeldoornse Courant” (2003-2005), ,Brabants Dagblad” (2004),
»Dagblad De Limburger” (2012), ,Dagblad Tubantia/Twentsche Courant” (2000-2012), ,,Dagblad
van het Noorden” (2000-2012), ,,De Gooi- en Eemlander” (2009), ,,De Bunschoter” (2010), ,,De Te-
legraaf” (2000-2012), ,,De Volkskrant” (2000-2012), ,,Haarlems Dagblad” (2008-2009), ,,Het Parool”
(2009-2010), ,Leeuwarder Courant” (2000-2012), ,,Naober” (2012), ,Nederlands Dagblad” (2000-
-2012), ,,Nieuwe Rotterdamse Courant (NRC)” (2000-2012), ,,Noordhollands Dagblad” (2000-2012),
»Provinciale Zeeuwse Courant” (2000-2012), ,Reformatorisch Dagblad” (2000-2012), ,Sallands
Dagblad” (2000-2012), ,,Staalkaartkunstenkrant” (2011), ,Trouw” (2000-2012), ,,Terdege” (2007),
»Veluws Dagblad” (2000-2012), ,,Zeeland op Niveau” (2007), ,,Zutphens Dagblad” (2000-2012),
»Zwolse Courant” (2000-2012).

Zrédta ikonograficzne

Dzieta sztuki (obrazy znajdujace si¢ na stronach internetowych artystow oraz organizacji, fotografie
wlasne pochodzace z badan muzealnych, zgromadzone w latach 2009-2013).

Fotografie: wlasne (dokumentacja ikonograficzna stworzona w trakcie badan terenowych w latach
2009-2013), zgromadzone (fotografie zespotéw folklorystycznych oraz swiat, znajdujace sie na
stronach internetowych).

Ilustracja prasowa (gléwnie z dziennika ,NRC” (2009-2013) oraz archiwum prywatnego Pietera
Pontiaca).
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Kartki pocztowe (kolekcja ponad 100 kartek z motywem tradycyjnych strojéw zgromadzonych
w trakcie badan terenowych w latach 2009-2013, znajdujaca si¢ w archiwum prywatnym autorki).
Foldery muzealne (zgromadzone podczas badan muzealnych w latach 2009-2013).

Zrédta materialne
Elementy strojow tradycyjnych oraz pamiatki turystyczne zgromadzone w trakcie badan terenowych
w latach 2009-2013 (czg$¢ z nich znajduje si¢ w posiadaniu autorki).

Filmy dokumentalne

Ons bezoek aan Overijssel. Een belevenis...!, 2006 (Nasza wizyta w Overijssel. Przezycie...!).
Rondje West-Friesland, Rob Kerker Film & Video, 2007 (Woké? Zachodniej Fryzji).
Urkerdag “een traditie in beeld”, ,Videoclub Orck” (Dzie#t Urk. Tradycja w obrazie).

Strony internetowe

Alies de Jonge: http://aliesdejonge.exto.nl/, 22 VII 2015.

Burrenbrulloft Joure: http://www.boerebrulloft.nl/index2.php, 22 VII 2015.

Federatie voor de Folklorische Groepen in Nederland: http://www.ftign.nl/, 22 VII 2015.

Frederike de Vries: http://www.ffgn.nl/, 22 VII 2015.

Het Wilde Oog: http://www.hetwildeoog.nl/, 22 VII 2015.

Jacqueline Cox: http://www.jacquelinecox.nl/, 22 VII 2015.

Jorien Brugmans: http://www.jorienbrugmans.nl/index.html, 22 VII 2015.

Juwelier Minderhoud: http://www.juwelierminderhoud.nl/, 22 VII 2015.

Ljouwerter Skotsploech: http://www.ljouwerter-skotsploech.nl/, 22 VII 2015.

Meertens Instituut: http://www.meertens.knaw.nl/cms/, 22 VII 2015.

Milous Heunks: http://www.meertens.knaw.nl, 22 VII 2015.

Mooi Zeeland: http://www.klederdracht.nl/, 22 VII 2015.

Nederlands Centrum voor Volkscultuur en Immaterieel Erfgoed: http://www.volkscultuur.nl/,
22 VII 2015.

Nederlandse Kostuumvereniging , http://kostuumvereniging.nl/, 22 VII 2015.

Ons Boerenhoed: http://www.ons-boeregoed.nl/site/, 22 VII 2015.

Phoenix: http://www.phoenix-apeldoorn.nl/, 22 VII 2015.

Pieremachochel: http://www.dansgroeppieremachochel.nl/, 22 VII 2015.

Platform Nederlandse Folklore: http://www.platformnederlandsefolklore.nl/, 22 VII 2015.

Ricardo Ramos http://www.ricardoramos.webs.com/, 22 VII 2015.

Sallandse Folkloregroep Raalte: http://www.sallandfolklore.nl/, 22 VII 2015.

Schampoljoen: http://www.freewebs.com/schampeljoen/, 22 VII 2015.

Schevenings Visservrouwenkoor: http://www.vissersvrouwenkoor.nl/, 22 VII 2015.

Stichting Toverbal: http://www.stichtingtoverbal.nl, 22 VII 2015.

Urker Mannenkoor “Hallelujah”: http://www.urkermannenkoor.nl/, 22 VII 2015.

Urker Visserkoor “Crescendo”: http://www.urkervisserskoor.nl/, 22 VII 2015.

Viktor & Rolf: http://www.viktor-rolf.com/intro/, 22 VII 2015.

WestFriese Dansgroep: http://westfriesedansgroep.nl/, 22 VII 2015.

West-fries folklore Schagen: http://www.westfriesefolklore.nl/, 22 VII 2015.
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Ilustracje i linki multimedialne



Wstep

Holenderskie stroje tradycyjne: opis etnograficzny

Ryc. 1.1. Aaltje z Volendam 1950-1960, zrédto:
© Het Geheugen van Nederland/Koninklijke
Bibliotheek — Nationale bibliotheek van Neder-
land, 2003, FO17942 (prentbriefkaart), Typisch
Hollands, Stichting Rijksmuseum het Zuider-
zeemuseum, Enkhuizen

Ryc. 1.2. Mezczyzni w tradycyjnych strojach w porcie, Volendam (1950-1960), zrédto: © Het Geheugen
van Nederland/Koninklijke Bibliotheek — Nationale bibliotheek van Nederland, 2003, [CAS 481351
88038], collectie [Oorthuys, Cas], Nederlands Fotomuseum



Ryc. 1.3. Marken, Sijtje Boes, 1950-1970, zré-
dto: © Het Geheugen van Nederland/Konink-
lijke Bibliotheek — Nationale bibliotheek van
Nederland, 2003, F016364 (prentbriefkaart),
Typisch Hollands, Stichting Rijksmuseum het
Zuiderzeemuseum, Enkhuizen

Ryc. 1.4. Marken, fot. Jan Siewers, 1900-1910, zrédto: © Het Geheugen van Nederland/Koninklijke Biblio-
theek — Nationale bibliotheek van Nederland, 2003, F018708 (prentbriefkaart), Typisch Hollands, Stichting
Rijksmuseum het Zuiderzeemuseum, Enkhuizen
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Ryc. 1.5. Kobieta i mezczyzna w stroju
odswietnym, Urk (1950-1960), fot. Cas
Oorthuys, zrédto: © Het Geheugen
van Nederland/Koninklijke Biblio-
theek - Nationale bibliotheek van Ne-
derland, 2003, [CAS 481439 88342],
collectie [Oorthuys, Cas], Nederlands
Fotomuseum

Ryc. 1.6. Rozmowa sasiadek w Huizen
(Gooi), 1920-1930, zrédto: © Het Ge-
heugen van Nederland/Koninklijke
Bibliotheek — Nationale bibliotheek
van Nederland, 2003, F016030 (prent-
briefkaart), Typisch Hollands, Stich-
ting Rijksmuseum het Zuiderzeemu-
seum, Enkhuizen



Ryc. 1.7. Spakenburg. Trzy kobiety w tradycyjnym pomieszczeniu, 1970-1990, zrédto: © Het Geheugen van
Nederland/Koninklijke Bibliotheek — Nationale bibliotheek van Nederland, 2003, F021165 (prentbriefkaart),
Typisch Hollands, Stichting Rijksmuseum het Zuiderzeemuseum, Enkhuizen

Ryc. 1.8. Stroje tradycyjne z Hindeloopen, fotografia w zbiorach autorki, publikacja za zgoda zespotu Aald
Hielpen
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Ryc. 1.10. Kobieta z Arnemuiden w tradycyjnym
stroju, Zeeland (1950-1960), fot. Cas Oorthuys, zré-
dto: © Het Geheugen van Nederland/Koninklijke
Bibliotheek — Nationale bibliotheek van Nederland,
2003, [CAS 481502 88619], collectie [Oorthuys,
Cas], Nederlands Fotomuseum

Ryc. 1.9. Kobieta w tradycyjnym stroju z Wal-
cheren, Zelandia (1950-1960), fot. Cas Oort-
huys, Zrédto: © Het Geheugen van Nederland/
Koninklijke Bibliotheek - Nationale bibliothe-
ek van Nederland, 2003, [CAS 481488 88608],
collectie [Oorthuys, Cas], Nederlands Fotomu-
seum

Ryc. 1.11. Kobieta w tradycyjnym stroju z Axel, Zee-
land (1950-1960), fot. Cas Oorthuys, zrodto: © Het
Geheugen van Nederland/Koninklijke Bibliotheek
— Nationale bibliotheek van Nederland, 2003, [CAS
481492 88652], collectie [Oorthuys, Cas], Neder-
lands Fotomuseum



Ryc. 1.12. Kobiety ze Scheveningen
w tradycyjnym stroju odswietnym
(1950-1959), fot. Cas Oorthuys, zré-
dto: © Het Geheugen van Neder-
land/Koninklijke Bibliotheek - Na-
tionale bibliotheek van Nederland,
2003, [CAS 434888 K71254], collectie
[Oorthuys, Cas], Nederlands Foto-
museum

Ryc. 1.13. Mtode kobiety w tradycyj-
nym stroju z Katwijk, zrédto: © Het
Geheugenvan Nederland/Koninklijke
Bibliotheek - Nationale bibliotheek
van Nederland, 2003, [AA 110794],
Streekdrachten in Nederland, Neder-
lands Openluchtmuseum
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Ryc. 1.14. Kobieta w tradycyjnym stroju z Groningen. [1936], fot. Wiel van der Randen, zrédto: © Het Ge-
heugen van Nederland/Koninklijke Bibliotheek — Nationale bibliotheek van Nederland, 2003, 1001533
(foto), Wiel van der Randen, Spaarnestad Photo

Ryc. 1.15. Dwie kobiety i dziewczynka
w tradycyjnym stroju ze Staphorst,
zrédto: © Het Geheugen van Neder-
land/Koninklijke Bibliotheek - Na-
tionale bibliotheek van Nederland,
2003, [AA 81675], Streekdrachten in
Nederland, Nederlands Openlucht-
museum




Ryc. 1.16. Pani Van de Weijs z Venray, tradycyj-
ny stréj z Limburgii, fot. J.A. van Beelen, zré-
dto: © Het Geheugen van Nederland/Konink-
lijke Bibliotheek — Nationale bibliotheek van
Nederland, 2003, [AA 5807], Streekdrachten in
Nederland, Nederlands Openluchtmuseum

Ryc. 1.17. Ubior kobiecy z Brabangji (Vrouw
met poffer-pronkmuts, Brabant (1950-1960),
fot. Cas Oorthuys, zrédto: © Het Geheugen
van Nederland/Koninklijke Bibliotheek — Na-
tionale bibliotheek van Nederland, 2003, [CAS
481467 88453], collectie [Oorthuys, Cas], Ne-
derlands Fotomuseum

Tradycyjne stroje jako ubioér codzienny
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1. Film Levende klederdracht, emitowany w telewizji holenderskiej w roku 2013, po$wigcony ostat-
nim zyjacym kobietom noszacym tradycyjne stroje, link: http://www.npo.nl/zoeken?utf8=%E2-

%9C%93&q=levende+klederdracht



Czes¢ 1

Tradycyjne stroje w przestrzeni wizualnej

Ryc. 2.1. Zdjecie zrobione w atelier w Volendamie, Ryc. 2.2. Ekspedientka w skle-

w zbiorach autorki pie z pamigtkami w Volendamie,
fotografia w zbiorach autorki

Ryc. 2.3. Sklep z pamiatkami w Volendamie, chodaki, fot. M. Kargdl



Ryc. 2.4. Makieta dla turystéw w Marken, foto- Ryc. 2.5. Marken, podwérze prywatnego domu, fot.
grafia ze zbioréw M. Bieli M. Kargdl

Ryc. 2.6. Szafa z lalkami w domu opieki w Huizen, Ryc. 2.7. Lalka w oknie domu prywatnego w Hui-
fot. M. Kargol zen, fot. M. Kargél
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Ryc. 2.8. Sklep z tkaninami w Staphorst, fot. M. Kargol

Ryc. 2.9. Sklep De Troije w Arnemuiden, fot. M. Kargdl
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Ryc. 2.10. Wnetrze sklepu De Troije, fot. M. Kargol

Tradycyjne stroje w przestrzeni muzealnej

Ryc. 2.11. Historyczne wnetrze w Muzeum w Scheveningen, fot. M. Kargél
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Ryc. 2.13. Figura kobiety w tradycyjnym
stroju, Muzeum w Huizen, fot. M. Kargol



Ryc. 2.14. Nakrycia gtowy w gablocie, Muzeum w Huizen, fot. M. Kargdl

Ryc. 2.15. Figura kobiety w tradycyjnym stroju, Muzeum w Marken, fot. M. Kargdl
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Ryc. 2.16. Kobieta i dziecko, Muzeum w Mar-
ken. Fotografia w zbiorach autorki, reprodu-
kowana za zgoda muzeum

Ryc. 2.17. Procesja, Muzeum w Volendamie, fot. M. Kargdl
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Ryc. 2.19. Muzeum Tradycyjnych Strojoéw i Rybotéwstwa w Spakenburgu, fot. M. Kargdl
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Ryc. 2.20. Figury meska i kobieca w tradycyjnych Ryc. 2.21. Rybak, Muzeum w Urk, fot. M. Kargol
strojach, Muzeum w Urk, fot. M. Kargdl

h T —

Ryc. 2.22. Figura kobieca w historycznym wnetrzu sklepowym, Muzeum w Groede, fot. M. Kargdl
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Ryc. 2.23. Figury w tradycyjnych strojach, Muzeum Ryc. 2.24. Figura kobieca w tradycyjnym stroju, Mu-
w Axel, fot. M. Kargdl zeum w Hulst, fot. M. Kargol

Ryc. 2.25. Figura kobiety, Muzeum w West-
kapelle, fot. M. Kargél
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Ryc.2.26. Dom dla lalek, Muzeum w Hinde-
loopen, fot. M. Kargdl
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Ryc. 2.27. Muzeum w Sint Oedenrode. Fotografia w zbiorach autorki, reprodukowana za zgoda muzeum
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Ryc. 2.28. Mezczyzna w stroju z Urk, Skansen w En-
khuizen, fot. M. Kargdl

Ryc. 2.29. Figura kobiety, Muzeum De Bevelanden Ryc. 2.30. Kobieta w tradycyjnym stroju, Skansen
w Goes. Fotografia z archiwum muzealnego Histo- w Arnhem
risch Museum de Bevelanden
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Ryc. 2.31. Figury kobiet w tradycyjnych strojach z Potudniowego Beveland, Skansen w Arnhem, fot. M. Kargol

Ryc. 2.32. Figura kobiety w tradycyjnym stroju ze Ryc. 2.33. Figury we wnetrzu, Muzeum w Noord-
Staphorst, Skansen w Arnhem, fot. M. Kargol horn, fot. F. Knoop



Tradycyjne stroje a Swieta

Ryc. 2.34. Urkerdag 2010 (Dzien Urk), chtopiec, fot.
M. Kargél

Ryc. 2.35. Spakenburgse dagen 2013 (Dni Spakenburga), fot. G. van Hengel



Ryc. 2.37. Westfriese folklore w Schagen 2013 (Zachodniofryzyjski Folklor w Schagen), fot. M. Kargol
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Ryc. 2.38. Boerenbruitloft w Joure 2014 (Slub chtopski w Joure), fot. M. Kargél

Ryc. 2.39. Eibertjesmarkt w Nun-
speet 2012 (Targ Eibertjes), fot.
M. Kargdl




Ryc. 2.40. Eibertjesmarkt w Nunspeet 2012 (Targ Eibertjes), fot. M. Kargdl

Ryc. 2.41. Koninginnedag w Marken 2011 (Dzien krélowej), fot. M. Kargdl
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Ryc. 2.42. Prinsjesdag w Hadze 2011,
fot. P. van Leeuwen

Ryc. 2.43. Ljouwerter Skotsploech, zrédto: http://www.ljouwerter-skotsploech.nl/, 27 VI 2013
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Ryc. 2.44. Pieremachochel, zrédto: http://www.
dansgroeppieremachochel.nl/, 27 VI 2013

Ryc. 2.45. Schevenings Vissersvrouwenkoor w trakcie wystepu, fot. L. Van Dongen



Tradycyjne stroje w kontekscie dzialalnosci instytucji
naukowych, kulturowych oraz organizacji paranaukowych
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Ryc. 2.46. Wystawa Aangekleed en wel. Streekdrach- Ryc. 2.47. Lekcja Kleding en identiteit (Ubidr i toZsa-
ten in Nederland (Ubrany i to jak. Stroje regionalne mos¢), materiat w zbiorach autorki
w Holandii), materiat w zbiorach autorki

SHpt K7L FUE e .ﬁ
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Ryc. 2.48. Piekna Ze-
landia (1), zrédto:
http://www.kleder-
dracht.nl/fotoalbum.
htm. 04 VII 2013
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Ryc. 4.49. Piekna Zelandia (2), zrédto: http://www.klederdracht.nl/fotoalbum.htm. 04 VIl 2013

Ryc. 2.50. Piekna Zelandia (3), zrédto:
http://www.klederdracht.nl/fotoal-
bum.htm. 04 VIl 2013
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Ryc. 2.51. Piekna Zelandia (3), zrédto: http://www.klederdracht.nl/fotoalbum.htm. 04 VI 2013

Tradycyjne stroje w przestrzeni muzealnej

1. Historyczne wnetrze w Marken pelnigce funkcje muzeum, link: http://www.regiocanons.nl/
noord-holland/waterland/mooi-waterland/afbeeldingen/interieur, 5 VII 2013.

2. Sklep z pamigtkami w Marken, link: http://www.flickr.com/photos/hansbouman/100123432/,
5 VII 2013.

3. Kobiety w tradycyjnych strojach we wnetrzu Muzeum w Marken, link: http://detantevantjorven.
blogspot.com/2012/07/marken.html, 05 VII 2013.

4. Wnetrze Muzeum de Bevelanden w Goes, link: http://slikopdeweg.blogspot.com/2012_11_01_
archive.html, 26 VI 2013.

Tradycyjne stroje a Swieta

5. Wasdag w Rijssen (Dzien prania), link: https://www.youtube.com/watch?v=McHBuFXjy6Y.

6. Volendammerdag (Dzient Volendamu), link: http://www.youtube.com/watch?v=w7x7ea3TMxQ.

7. Vlaggetjesdag w Scheveningen, zrédlo: https://www.flickr.com/photos/25228175@N08/
2560900814.
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8. Boerenbruitloft w Joure (Slub chlopski), link: https://www.youtube.com/watch?v=nyGu8Vmb-
MvM

9. Nostalgische dag Goes (Nostalgiczny Dzien), link: https://www.youtube.com/watch?v=NxvRk-
SLEQ2.

Tradycyjne stroje w kontekscie ramy scenicznej

10. Westfriese Dansgroep Schagen, link: http://westfriesedansgroep.nl/http___westfriesedansgro-
ep.nl/mijn_albums/Paginas/westfries.html#10, 27 VI 2013.

11. Schampoljoen, link: http://schampeljoen.schampeljoen.nl/#!album-14, 27 VI 2013.

12. Chor Rybakéw z Urk Crescendo, link: http://www.urkervisserskoor.nl/fotogalerij, 27 VI 2013.

13. Meski Choér z Urk Hallelujah, link: https://picasaweb.google.com/116206965238339487659/201
10521DeDoelen?feat=flashalbum#5610004069724554658, 27 VI 2013.
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Inspiracje w modzie

Ryc. 3.1. Wystawa Wcigz od nowa, zrédto: archi-
wum Muzeum w Hadze, dok. 5712, Q 474

Ryc. 3.2. Wystawa Czerri-biel-srebro (Zwart-wit-zilver) 2010, fot. |. Wennekes, Muzeum w Middelburgu
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Ryc. 3.4. Fragment ekspozycji: Przeminefo z wiatrem, czarne manekiny, fot. A. Van Dijk, zrédto: https://www.
flickr.com/photos/38714505@N05/
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Ryc. 3.5. Projekt Jana Taminiaua, fot. T. van Nimwe- Ryc. 3.6. Projekt Francisco van Benthuma, fot. T. van
gen Nimwegen

Ryc. 3.7. Spijker & Spijkers, Przemineto z wiatrem
w Pawilonie Juliany w Keukenhof, fot. T. van Nim-
wegen
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Ryc. 3.9. Staphorst op de Catwalk (Staphorst na wybiegu), pokaz mody w Meppel (2012)
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Ryc. 3.10. Staphorst op de Catwalk (Staphorst na wybiegu), pokaz mody w Meppel (2012)

Bizuteria

Ryc. 3.11. Piet Minderhoud, naszyjniki, zrédto: http://www.juwelierminderhoud.nl/, 28 VI 2013
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Ryc. 3.12. Piet Minderhoud, naszyjnik, zrédto: http://www.juwelierminderhoud.nl/, 28 VI 2013

Ryc. 3.13. Piet Minderhoud, naszyjnik, zrédto: http://www.juwelierminderhoud.nl/, 28 VI 2013
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Ryc. 3.15. Projekt bizuterii Willemijn
de Greef na wystawie w Keukenhof, fot.
M. Kargdl



Malarstwo i grafika

Ryc. 3.16. Frederika de Fries, Pani Ad-
riaanse, zrédto: http://www.water-en-
wind.com/nieuws-opdrachten.html

Ryc. 3.17. Jorien Brugmans, Zeeuwse
portretten 18 (Zelandzkie portrety),
zrédto: http://www.jorienbrugmans.
nl/hoogdruk%2012.htm
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3.20. Jacqueline Cox, Jongentje uit Wal-
cheren (Chtopiec z Walcheren), zrédto: http://

www.jacquelinecox.nl/

Ryc.

Ryc. 3.19. Alice de Jonge, portret, zrédto: http://www.

aliesdejonge.com/portret.html



Fotografia

Ryc. 3.21. Kuiven & kraplappen, U fryzjera, fot.
B. Verhoeff

Ryc. 3.22. Kuiven & kraplappen. Gra w kregle, fot. B. Verhoeff
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Ryc. 3.23. Kuiven & kraplappen. Podwdjny portret. Ryc. 3.24. Kuiven & kraplappen. Podwdjny portret.
Stréj tradycyjny, fot. B. Verhoeff Stréj nowoczesny, fot. B. Verhoeff

Dzikim Okiem. Tradycyjne stroje w kontekscie dziatalnosci
atelier teatralnego z Amersfoort

Ryc. 3.25. Corrie & Gerrit & Rien, Foto Gijs Haak
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PRI 53 35 35 235 0

Ryc. 3.26. Amersfoort Wereldrestaurant Dara Architectenbureau FAT 2009 Foto Frank Auperlé

Ryc. 3.27. Radio Kootwijk 2010 Foto Wout Nooitge- Ryc. 3.28. Spakenburg Fashion, autor: Dorien de
dagt Jonge Yukie Hashimoto, Het Wilde Oog



Rzezba pomnikowa

Ryc. 3.29. Babcia, rzezba w Volendamie, autor: Jans Ryc. 3.30. Pomnik kobiety w Arnemuiden, autor:
van Baarsen, fot. M. Kargol Gerard Brouwer, fot. M. Kargol

Ryc. 3.31. Pomnik kobiety
i mezczyzny w tradycyjnym
stroju w Spakenburgu, autor:
Frank Letterie, fot. M. Kargol
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Ryc. 3.32. Kobiety z Huizen, autor: Felix
van Kalmthout, fot. M. Kargdl

"“.\";‘-%-‘J-m?f |

Ryc. 3.33. Popiersia kobiety i mezczyzny w Zoutelande, autor: Antoon Luyckx, fot. H. Kosters, zrodto: https://
www.flickr.com/photos/drhenkenstein/15184750249/
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Ryc. 3.34. Zona rybaka ze Scheveningen, autor:
Gerard Bakker, fot. M. Kargol

Ryc. 3.35. Pomnik Rybakéw z Urk, autor: Gerard van Ryc. 3.36. Pomnik ku czci ofiar | wojny Swiatowej
der Leeden, Urk zZrodto: https://nl.wikipedia.org/ w Katwijk, autor: Hildo Krop, fot. M. Kargél
wiki/Urker_vissersmonument, 09 VIl 2013



Inspiracje w modzie

1. Fragment filmu Stripshow 1850, link: http://www.youtube.com/watch?v=p690WNukbOQ.

2. Pokaz mody Viktor & Rolf, link: http://www.dailymotion.com/video/x5dq0t_viktor-rolf-fall-
2007-fashion-show_creation,

3. Projekt Aleksandra van Slobbe, link: http://www.compleetfm.nl/nw-16271-7-78496/nieuws/zui-
derzeemuseum_toont_alexander_van_slobbe.html, 27 VI 2013.

4. Trzy kobiety spogladajace na morze. Fotografia Maartena Schetsa, link: http://nieuw.stylink.nl/
images/maarten-schets.jpg , 27 VI 2013.

5. Obiekt na wystawie Moda w ruchu w Hoorn, link: http://www.oudhoorn.nl/vereniging/activite-
it_info.php?id=219, 27 VI 2013.

6. Pokaz mody w Staphorst (2012), link: https://www.youtube.com/watch?v=UnXRf7zdbNs.

Bizuteria

7. Projekt bizuterii Marleen Breen, link: http://www.zeeland.nl/nieuws/13538/Nieuwe_Zeeuwse_
sieraden, 28 VI2013.
8. Projekt bizuterii Lilian de Bruijn, link: http://www.voorplussers.nl/Hobby/Lilian-de-Bruijn-
-winnaar-eerste-editie-KreaDoe-Creatief.html, 27 VI 2013.
9. Projekt bizuterii Lucy Sarneel: link: http://www.newtraditionaljewellery.com/cms/?page_
id=1493, 28 VI 2013.
10. Projekt bizuterii Lucy Sarneel, link: http://www.zuiderzeemuseum.nl/ul/cms/press/images/79/
large/115.jpg.
11. Projekt bizuterii Francisa Willemstijna, link: http://www.willemstijn.com/gejaagd.html, 27 VI 2013.
12. Projekt bizuterii Teda Notena, link: http://www.tednoten.com/images/work/NEW %20IDENTI-
FICATIONS%20COMPLEEThigh.jpg, 28 VI 2013.
13. Projekt bizuterii Willemijn de Greef, link: http://www.newtraditionaljewellery.com/cms/?pa-
ge_id=2570, 28 VI 2013.

Fotografia

14. Karine Versluis, fotografie, link: http://www.staphorstinbeeld.nl/kunst/65-karin-verluis.html.
15. Dirk Kok, fotografie, link: http://www.destentor.nl/regio/intiem-portret-van-staphorst-
1.3245524.

Rzezba pomnikowa

16. Antje de Waaij-Blom w Dreischor, autor: Eric Odinot, link: http://static3.omroepzeeland.nl/si-
tes/default/files/imagecache/fullwidth/beeldje_2_17F408B2F6B1724FC1257A79004F128F_2.jpg.

17. Oorschotse Mie w Oirschot, autor: Hans Grootswagers, link: http://www.grootswagers.nl, 09 VII
2013.

18. Keetje, autor: Jan Haas, link: http://www.traditieszeeland.nl/tradities/152/het-ijdele-melkmeis-
je-en-het-ronde-putje, 09 VII 2013.

19. Droga do kosciola, Cees Willemsen i Nelleke Willemsen-Op de Coul, link: http://www.vander-
krogt.net/standbeelden/object.php?record=0V06¢n, 09 VII 2013.

20. Pomnik ku czci ofiar IT wojny §wiatowej w Putten, autor: Mari Andriessen, link: http://putten.
mijnplaats.net/cultuur, 09 VII 2013.
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Pamigtki turystyczne

Ryc. 4.1. Chodaki dekoro-
wane motywem ceramiki
z Delft, w zbiorach autorki

Ryc. 4.2. Lalka w stroju z Volendamu, Ryc. 4.3. Magnes na lodéwke, w zbiorach autorki
w zbiorach autorki
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Ryc. 4.4. Lalka Barbie, w zbiorach Ryc. 4.5. Porcelanowa figura catujacej sie pary, fot. M. Kar-
autorki gol

Ryc. 4.6. Manekin w stroju z Volendamu,
fot. M. Kargol
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Ryc. 4.7. Zelandzkie stodycze, w zbiorach autorki

Ryc. 4.8. Lalki w tradycyjnych strojach holenderskich, w zbiorach autorki
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fot. M. Kargol

v

Ryc. 4.9. Porcelanowa figura z Delft, stroj z Urk,

Ryc. 4.10. Porcelanowa figura z Delft, stroj ze Staphorst, fot. M. Kargol



Gléwne bohaterki: Zeeuws Meisje i Frau Antje

1. Reklama z Zeeuws Meisje z lat 70., link: https://www.youtube.com/watch?v=nXIsrOrDcHM.
2. Reklama z Vrouw Antje z 1987, link: https://www.youtube.com/watch?v=HQuUU8v75CA.

[lustracja prasowa

3. Ilustracja prasowa w NRC, link: http://www.nrc.nl/wp-content/uploads/2013/01/next-Ned-te-
gen-de-wereld.jpg, 26 VI 2013.

4. Peter Pontiac (1): link: http://www.peterpontiac.nl/illustration/#22.

5. Peter Pontiac (2): link: http://www.peterpontiac.nl/illustration/#23.

Telewizja

6. Voetbal, keek, kibbeling (Pitka nozna, ciasto, kibbeling), link: https://www.youtube.com/watch?
v=66cY9j6gCR4.

7. Pokaz finatowy konkursu Nieuw Zeeuws Meisje, link: https://www.youtube.com/watch?v=q1-
ZAOMEYoU.

Reklama

8. Reklama sieci HEMA w Staphorst, link: http://www.turksma.nl/wp-content/uploads/2011/02/
SLIDESHOW_HEMA_3.jpg

9. Reklama supermarketu Plus, link: http://reclamewereld.blog.nl/campagne/2011/01/06/dagbla-
dreclame-voor-hollandse-prijswekengein-van-plus, 26 VI 2013.

10. Reklama firmy Shell, link: http://www.hotfrog.nl/Companies/Edelman-Public-Relations-World-
wide/Jeroen-van-Koningsbrugge-verslaat-Zeeuws-Meisje-24032, 26 VI 2013.

Pamiatki turystyczne

11. Czekoladki w formie zelandzkiego guzika, link: http://www.origineelzeeuws.nl/onze-produc-
ten/bonbons.htm, 11 VII 2013.

12. Swieczki w formie zelandzkiego guzika, link: http://www.origineelzeeuws.nl/onze-producten/
kaarsen.htm, 11 VII 2013.

13. Forma na ciasto w ksztalcie zelandzkiego guzika, link: http://www.biancabonte.nl/shop/Ba-
kvorm-de-Zeeuwse-knop-cake, 11 VII 2013.

Sport

14. Holenderskie fanki, link: http://www.easybranches.nl/wp-content/uploads/2014/05/001_RBIA-
dam-image-1521798.jpeg.jpg 26 IX 2014.





